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و  رفتشمار میبه تر هر فیلم او رخدادی هنری شود. پیشمی[ ۵۰۰۲]ی آینده گدار هفتاد و پنج ساله شنبه

در سینمایی در برلین اکران  تنها« موسیقی ما»ی جدید او مقاله-فیلمامروز زدند. اش حرف میهمه درباره

 گفتند؟هایی آمده است که از همه چیز میشود. چه بر سر فیلممی

 

های پیانو، انفجار، رنگ. جنگ به ضربه( آنی. تکینمایی )سیلوئتلرزش. روشن. تاریک. سایهیک نخست 

ها در تصاویر کشد. صف منظم تانکمیفرون بیننده را در کام خود شکل فورانی وهمانی یا خیزابی از خو

د نناتو تعلق دارنظامی به مانورهای  تشخیص دهندقادرندنظامی های. تنها متخصصان سلاحی نودخبری دهه

کننده و های تعقیبزده، دستههای وحشتسپس کوه اجساد، صورتهای آتی یوگوسلاوی. یا به جنگ

کساندر لا»ای از کنندهدر این میان تصویر فلجها. پوستها، کابوها، شهسواران و سرخشونده. رومیتعقیب

تازد، ی تصویر در دل دشمن میخود آهنی در حاشیهجا که ارتشی مجهز به کلاهآیزنشتاین، آن« نوسکی

ها در پوستاش قشون سرخبه دنبالجلوی قایقی پارویی است در دل مسابقه. کت روبهتوگویی حر

گیرند. شدت رنگی را میسفید، یا پولاریزه و پیکسلی، جای تصاویر به-های آمریکایی. تصاویر سیاهوسترن
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های مستند و داستانی برگرفته است و هر کدام را با معیارهای تحلیلی معینی در گدار این تصاویر را از فیلم

 سروده است.در قالب احساسی کوتاه بازو آهنگین بسته همدیگر  یداده است، و از طرف جایدو دسته 

فیلمی  دارد،« های سینماتاریخ»ی مقاله-بسیاری به فیلمشباهت « موسیقی ما»فوران تصاویر در آغاز فیلم 

ی مشابهی را ارائه ی هشتاد در قطعات بسیار ساخته بود. هر دو فیلم اندیشهکه گدار از اواخر دهه

از  ثرٔ  متافیلم ی نخست دقیقهده ای مطرح است: دوزخ. لیکن در رابطه با فیلم اخیر او مورد ویژه،دهندمی

شویم، نام گرفته است، سپس به مدت یک ساعت به درون برزخ کشانده می« دوزخ –قلمرو نخست »دانته 

ی کوچکی است بهشتی که در حقیقت برکهاز بهشت را بچشیم.  طعمیدر نهایت که در پایان فیلم از آنپیش

کنند یا رمانی جنایی یها والیبال بازی مکنند و در کنارش آدماش میکه سربازان آمریکایی حراست

هیچ امیدی به )بی« Ohne Hoffnung auf Wiederkehr»اش به آلمانی خوانند، رمانی که عنوانمی

 .استبازگشت( 

ی هفتاد رفت. پس از دههو از مرزهای جوامع فراتر می بودهر فیلم جدید گدار رویدادی اجتماعی  سابقدر 

، لیکن نه در رابطه با نمایشگاه یا فستیوالی، ژانر یا تصور استقابل هنوز هم چنین رویدادهایی در سینما 

موضوع بحث زنی ، کندداران فرهنگ و هنر را به خود جلب میفیلمی که توجه دوستسبکی جدید، بلکه تک

این شود. دار موسیقی پاپ میی راک یا فیلسوف، تماشاگر تئاتر یا طرف، خوانندهپوشحراف یا مردی خوش

ی همه هست و مورد علاقهدر واقع ، اثری که (Mainstream) روز مدقه میان اثر هنری و اثری نوع از علا

مردمی کلاسیک است و مدام بر  ی فرهنگِاین اثر خاص واپسین تتمه. شودمیتمایز قائل  هیچ کس نیست،

است.  متفاوتکه هر اثر هنری بزرگ لاجرم در پی مخاطبان بسیار با سلایق ورزد این نکته تاکید می

 مدیاثرنمایش که در حال. بحث کنندبا دیگران در موردش دارند  میلهمه ناخودآگاه تاثیرش چنان است که 

 بهایش پرداخت شده است. تر پیشکه  استوار استتوجهی شدت رباغلبروز میزان علاقه 

که استقبال از آن اینی مشارکتی همگانی مبتنی بر دو فرض اساسی است: نخست رخداد هنری به مثابه

کسانی که به کنسرت یا به تئاتر رفتن. چون مورد به سینمامنطبق بر تمایلات فرهنگی عام و وسیع باشد. هم

های گدار که در کل کشور تنها در دو یا فیلماش صادق نیست. آورند، خلافروند سر از سینما نیز درمیمی

در اکرانی تنها تکیا حین گشت و گذار در شهر  شودمییافت دی ویسه کلوپ جامع فیلم در قالب دی

ر هم که با دقت ملاحظه شوند، باز د اندازهشوند، و هر د فضاهای تخصصی میی ببینی، واریی سینمابرنامه

 شوند.فراموش می و در آرشیوها جایی محبوس گشته
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نتیجه ی مشترکی از تجارب و درتر این است که اثر هنری مزبور باید معطوف به حوزهمورد بعدی و مهم

 ،ی هشتاد در رابطه با سیاست و زیباییواخر دههارو گدار تا همین از پرسش اصلی تماشاگر باشد.  هپاسخی ب

و  سرراستهایی هایش پاسخی فیلمی هنر، به مخاطب عام و غیرنخبهو امکان سیاست به واسطه

 داد.حال پیچیده میعیندر

فراهم کرده است. بسیاری  فوریهای پاسخبرای مساله ازگشته و آن روزها بدر فیلم جدیدش به  گدار

، استهرچند که این ما سرگشوده گوید. در همان عنوان از ما می «ما موسیقی»جهت نیست که بی

ای سینما ابل اصل دوم گرامر پایهنمای متق گداری به عقیدهیابد. که موسیقی در روند فیلم هویت میدرحالی

ای ثالث، بلکه تزی دیالکتیکی، و نه رفع تناقضات در مقولهنه خود اصل، نه آنتیاست. متقابل نمای-نمایعنی 

نظر این نقطه درمان. مان، موسیقیای دیگر یعنی همان اتوپیایمان، سلاحدرکل نگاهی ثانوی، متقابل، جنبه

این درس را گودار در نقش گودار به گرفته است.  قرارامیدهایمان ( B-Probe)این معیار دوم  دردوم، 

گویتسیولو تا ادبی سارایوو است که در آن از خوان  همایشهمان در واقع دهد. برزخ در سارایوو میدانشجویان

پیش از عزیمت در اتاقی مدعوین . خوانندمیآثارشان را شاعران جهانی  دیگرحضوردر محمود درویش 

حول طرح داستانی فیلم  کنندای که مطرح میمسائل عمدهو  گیرندقرار می مصاحبهمورد تاریک نیمه

اش ی تلفنی گدار در باغ خانهدر پایان اپیزودبرزخ حین مکالمه .تبار و یهودیداستان زنی روسگردد:می

با  و کندمیرا عملی  اشی معصومانهایدهاوبه دست ماموری اسرائیلی کشته شده است. زن شویم متوجه می

چنین اها بآدم.زنددست به خودکشی میبرای خاطر صلح –ی منفجره است انگار که ماده –پرتاب کتاب 

 کنند. شرکت می هاهمایشدر  یلدلای

ی اپیزود ی سخنرانی در میانهحنهصی متن و تصویر سخنرانی کند. اند تا در باب رابطهگدار را دعوت کرده

. گدار دو عکس از یکی از رسدبه اوج میل ابمتقاز نمای هایینمونهبا نمایش برزخ قرار گرفته است و 

متقابل. به نظر او های هاکس را در دست گرفته است، عکس یک زن و عکس یک مرد: نما و نمایفیلم

اند، موفق نبوده است. لیکن آیا کارگردان در نشان دادن تفاوت میان زن و مرد، که در تصویر بسیار شبیه هم

 ؟اش را از بیان تفاوت میان زن و مردامتناع سرسختانهاند؟ را به همین خاطر تحسین نکردههاوارد هاکس 

فیلممستند. -فیلم داستانی، فلسطین-متقابل، اسرائیلنمای-نما، فلسطین-متقابل، اسرائیلنمای-نما، زن-مرد

اش صریح و باطن شدارد که ظاهر منطقی-ی شاعرانهکالمهمی تاملات گدار شباهت بسیاری به آن زنجیره

ی هشتاد از محبوبیت بسیار برخوردار بود و در آن زمان هنوز فایده و که در دهه موضوعیگشوده است. 
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ها، خانههای هتل، وزارتهای جنگ، لابیخرابه امروزی از که تصاویر سیاه و سفید یحالدر ارزش داشت. 

که  موضوع مهمیمتن  و در رسندمیها و حتی ترامواهای سارایوو اغلب مبتذل به نظر خانهها، سفارتدادگاه

ها چه بر سر یکدیگر یعنی شرح این که انساندارند از تاثیر کافی برخوردار نیستند.  اشتبیینسعی در 

روسیه، لیون و تلاویو،  ،آلمان نازی درها، سرگذشت یهودیان تیراندازیهای کار اجباری، تکآورند، اردوگاهمی

ی خام این تا ماده ،اندازدبشریت انقلابی دیگر به راه نمیکه چرا اینها، ها و مصریسرگذشت فلسطینی

شود اگر مرگ و زندگی تصاویر خالی دوباره فراهم شود، چگونه باید متن را از تصویر برگرفت، چه می

بود(، این که کمونیسم تنها در و کور اند )نه، هومر ملول گویند آگاهچه می، آیا شاعران به آنسنگ شوندهم

تیم ملی  [بوداپستاز ]، در همان روزی که هونفد ه استای ظهور یافتی چهل و پنج دقیقهدو فاصله

سینمایی است؛  جکی این یکیاش زده باشد. شکست داد، انگار که زنبوری نیش ۳به  ۶انگستان را در ومبلی 

داشتن و »والتر برنان، پیرمرد عجیب و غریب فیلم که ن، با همین جک تکراری زِ-و با همین مساله

 کنند. قصد فرودگاه ترک میمرا به  همایشتاکسی  بامهمانانآورد، بارها برزبان می« نداشتن

به همان اصلی وفادار « موسیقی ما»شود. او در [ هفتاد و پنج ساله می۵۰۰۲لوک گدار سوم دسامبر ]-ژان

 L'Avant-Scène du Cinémaی ای در نشریهر مقالهدود چهل سال پیش دحکه  مانده است

سارایوو نیز در هایی که حتی ی جکسلسله با این حال« .گذاشتبایدهمه چیز در یک فیلم »بیان کرده بود: 

و در عین حال  هشیارشان فیلم خودنمایی کند. که از طریق نیستند تی جادوییعبارا نصرفبرانگیرندتردید

گدار در هیچ یک از این  –موقر در عین حالبا اعتماد نفس، خام و در عین حال زده و پرت، شتابحواس

 کند.موارد از کسی تقلید نمی

قرن بیستم  گرِفعال، انتقادی و اصلاح نیرویِ ی بینی، به مثابهی جهانسینما به مثابهیعنی ، اوموسیقی 

خواهد که می زوفی شول در رابطه با رویای دولت داده شده بهقول نسبت چوننقلی عباراتشود. نمیمتوقف 

یا د. شومی ظاهربار نیست که در فیلمی از گدار  نخستین، باشددو نفر خواهد که میرویای فرد  یکی باشد و

تجاری به  برندیچون است هم( ECM)ام سیموسیقی متنی که انگار یکی از تولیدات نشر موسیقی ای

 .چندان مهم نیستلیکن این موضوع . دیآنظر می

های لارس فیلماما اکنونکنند، می بحثاش سینمایی وجود دارند، و همه درباره رخدادهایتردید هنوز هم بی

رغم کنند و علیمطرح میرا مسالهاین دو اما در هر فیلم تنها یکی دو فون تریه و جیم جارموش هستند. 

قابل  نیزآثار فرعی گدار های اخیر یا فیلمهایشان حتی با فیلمبه نظرم ام احترامی که برای هر دو قائل
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یعنی از زمان اتحاد آلمان و « آلمان سال سفر»و « موج نو»مقایسه نیست. لیکن از زمان 

توان حتی با بدبینی فرهنگی گفت: . میاندخزیدهویترین تجارت آوانگارد به های گدار نیز فیلم،پساسوسیالیسم

خود دشمن  –گرایی از یک طرف و استبداد تجاری از طرف دیگر ارتجاع و سنت - اخیرروند سریع تحولات 

 .ویندگ، آثاری که از همه چیز میاستآثار هنری بزرگ 
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