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پازولینی کارگردان و شاعر نامدار  برتولوچی سینما را با دستیاری پیرپائولو
ترین فیگورهای معترض سینمای مهم ایتالیایی آغاز کرد. همکاری با یکی از

ای که گونهاو ایجاد کرده به های سیاسی و انتقادی را درزمان خودش سویه
تبدیل شد که آثار  ترین فیلمسازانیبعدها برتولوچی به یکی از مهم

برناردوبرتولوچی که یکی از  . خورده استها گرهاش با این سویهسینمایی
آغاز قرن بیست و یکم بشمار  تا ۷۰ی فیگورهای مهم سینمای ایتالیا از دهه

آثارش سینما را باسیاست  که در برخی از رود ازجمله فیلمسازانی بودمی
در خودشان  های چپ راپیوند زد. برخی از آثار او امکان خوانش
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سازان زمان فیلم ترینسلیقهاند. با این وجود برتولوچی یکی از خوشدادهجای
برتولوچی  .رفتهایش به شمار میشناسی فیلمخودش از حیث زیبایی

 شده بود. سینمای او ازهایی طراحیقابهایی پیچیده و صاحب میزانسن
 .شناختی متعلق به فرم ماکسیمالیستی استحیث اصول کارگردانی و زیبایی

های چپ در برخی آثارش نوعی تفاخر سینمایی در ای که باوجود ایدهگونهبه
شد. که این تفاخر های او مشاهده میو تصویر و میزانسن در فیلم قاب

های روایی وسینمایی نزد او بوده است. م و پیچیدگیاهمیت فر برگرفته از
دسته کارگردانانی بود که با پیشرفت سینمای ایتالیا در دهه  برتولوچی از آن

کنندگان آمریکایی، سوئدی، فرانسوی و آلمانی کار با تهیه میلادی باید ۷۰
. سازی ایتالیا بر بحران اقتصادی جهانی اثر بگذاردفیلم کردند تا صنعتمی

ها آغاز کرد و در ابتدا نیز تاحدی وامدار با نئورئالیست برتولوچی سینما را
ورود سینمای ایتالیا به دوران مدرن و روی کار آمدن  ها بود. اما باآن

شناسی مدرن بر آنتونیونی و ویسکونتی و فلینی، زیبایی فیلمسازانی مانند
ای است که برتولوچی هنام تأثیر گذاشت. اینجا نقط فیلمساز جوان و جویای

آخرین تانگو »پرطمطراق را برای آثار خود برگزیده است.  زبانی فاخر و فرمی
های های پیچیده همراه با قابهای بارز میزانسننمونه یکی از« در پاریس

وجود او رود. با اینی هفتاد اروپا بشمار میدهه شده در سینمایطراحی
رکسیستی همچون نگاه انتقادی به فرهنگ نوما هایتلاش کرده است تا ایده

ی صنعت فرهنگ که درکنار مسئله گراییاروپای پس از جنگ و مصرف
را در این فیلم نشان  شده بودتوسط اندیشمندان مکتب فرانکفورت مطرح

های سیاسی و ایده عنوان یک صنعت مهم درخدمتنوعی سینما را بهدهد. به
برتولوچی اهمیت  گاه به صنعت سینما برایانتقادی قرار داده بود. و چون ن

باوجوداین او  .زیادی داشت ، فرم در آثار او اهمیت زیادی پیداکرده است
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قرار دهد.  سازان روشنفکر اروپاییی فیلمهمیشه تلاش کرده خود را در جرگه
« هارؤیابین» «رودنباله« »آخرین تانگو در پاریس»مضمون آثاری همچون 

« هارؤیابین» ی اروپای پس از جنگ است. برتولوچی درسیر تحول اجتماع
روشنفکری  نوعی نقبی بر جریانات اجتماعی ودر آغاز قرن بیست و یکم به

 ای ازی شصت زده است. او در این فیلم تلاش کرده آینهاروپای دهه
نسلان خودش در مقابل دیدگان شهروند اروپایی ابتدای قرن بیستم قرار هم

 نوعی آخرینای که بهای به خواستگاه خودش داشته باشد. اشارهاشاره دهد و
 رود. چراکه بعدازاین تنها با یکهای هنرمند مدرنِ گذشته به شمار میواگویه
 شده و سالهای آخر رای سینمایی برتولوچی بستهچندان مطرح کارنامهفیلم نه

اش با زبان سینمایی هم به دلیل مشکلات جسمانی و هم احتمالًا عدم تطابق
های ترین چهرهدر سکوت هنری بسر برده بود. برتولوچی یکی از مهم روز

 هارود. نسلی که دقیقاً پس از نئورئالیستسینمای ایتالیا بشمار می نسل سوم
 ها بودند. جدایدار آنشان وامی سینماییای از کارنامهگرفته و در دورهشکل

 ها سینمای برتولوچی بسیار تحت تأثیر سینمای مدرن ایتالیا دراز نئورئالیست
ی ورود سینمای اروپا به دوران مدرن بوده عنوان دروازهی شصت بهدهه

ی سینمایی برتولوچی به سینمای مدرن تعلق باوجوداین کل کارنامه .است
افزاری و تولیدی سینما در جهت سختبرتولوچی از تمام امکانات  .ندارد

ی حال همیشه تلاش کرده بود وجههبرد. درعینبهره می ساخت آثارش
اش را در دل آثارش حفظ کند. هرچند خواستگاه اصلی فیلمساز اروپایی و

اش نشان از افول سینمای قبل از مرگ جسمانی مرگ هنری او بیش از یک دهه
ی ی او در رسوایی به وجود آمده بر سر صحنهردپا او داشت. افولی که در کنار

ماجرای تعرض به ماریا اشنایدر توسط مارلون  و« آخرین تانگو در پاریس»
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با وجود این مرگ او خاموشی یکی از  آورد.  براندو بدنامی برای وی به ارمغان
 .ی دوم قرن بیستم استنیمه فیگورهای مهم سینمای اروپا در

  

 از نگاه یک آمریکایی

ی به فاصله« هارؤیابین»و « پاریس آخرین تانگو در»برتولوچی در دو فیلم 
ی دوم قرن بیستم اروپای نیمه سه دهه از چشمان یک کاراکتر آمریکایی به

همزمان -ی هفتاداوایل دهه «آخرین تانگو در پاریس»نگاه انداخته است. در 
بش اجتماعی آن جن و ۶۸مقطع می « هارؤیابین»و در  -با ساخت خود فیلم

ی بعد از سه دهه هم در فیلمی که بیش ازدوران در فرانسه را شاهد هستیم. آن
کاراکترهایی  ساخته شد. هردو فیلم از نگاه ۲۰۰۳دوران روایتش در سال 

آخرین تانگو » اند. هم پائول با بازی مارلون براندو درشدهآمریکایی روایت
آمریکایی  دو« هارؤیابین»پیت در و هم متیو با بازی مایکل « در پاریس

فرانسوی  عنوان مهاجر که همسریبرند. پائول بههستند که در فرانسه بسر می
توریست  عنوانهاست در فرانسه ساکن و شاغل است و متیو بهگرفته و سال

 که میهمان خواهر و برادری فرانسوی است. حضور یک کاراکتر غریبه در
 روایتگر«( پایتخت مدرنیته»تعبیر دیوید هاروی قلب اروپا یعنی پاریس )به 

 اینکهی لازم را گرفته و همدورانی است که اروپا هم از جنگ جهانی فاصله
 عنوان الگویی جهانی ناگزیر از پذیرش امریکا بهبرای ادغام در جامعه

آخرین »اقتصادی و فرهنگی پساجنگ جهانی در دنیا است. برتولوچی در 
ی هفتاد میلادی ساخته های ابتدای دههکه در همان سال« درپاریس تانگو
نفس بود، وامدار سینماگران در زمان ساخت آن جوان و تازه و( ۱۹۷۲شد)



 

Problematicaa.com 
 

 

5 

سیاسی فیلم در کنار -بوده است. مضمون روانکاوانه مدرن ایتالیایی
های چندلایه همراه با جهان سرد و تاریک شخصیت های پیچیده ومیزانسن

عنوان سینمای مدرن اروپا ساخته است. پاریس به ری متعلق بهفیلم، از آن اث
 نوعی نماد مقاومت علیه فاشیسم هیتلری هم بهبه ی اروپایی کهقلب مدرنیته

خارجی شهری مدرن و تکنولوژیک نشان داده  رفت در نماهایشمار می
از آسمان بروی زمین آمده و از روی  شود. نمای ابتدای فیلم که دوربینمی

کند و با توقف اصلی)پائول( حرکت می های ترن شهری تا سر کاراکتریلر
که هم درگیری روانی و ذهنی  ای ذهنی هستیمبروی سر او ما شاهد هجمه

کند که با فیلمی یادآوری می دهد و هم اینکه به ماکاراکتر اصلی را نشان می
و ژان)با بازی  زمان پائولهم سوبژکتیو مواجه هستیم، تا قدم زدن بافاصله و

آهن شهری که قابی راه های عریض و طویل خطوطماریا اشنایدر( زیر پل
فیلم قرار داده است.  ی اروپایی معاصر را محورمدرن را شکل داده ، جامعه

شویم فرسوده می سرعت وارد آپارتمانی بدریخت و بهم ریخته وهرچند ما به
مظاهر مدرن  افتد و بامی ای از روایت فیلم در آن اتفاقکه بخش عمده

نوعی به .های اساسی داردشهری که این آپارتمان در آن واقع است تفاوت
 فیلمساز میان جهان بیرون که ظاهر و نمود است و جهان درون که واقعیت

شناختی کرده است. گذاری زیباییاجتماعی معاصر خودش است فاصله
خود را مجهز به  با دور شدن از موقعیت جنگ جهانی هرچه پاریس

کند، حقیقت اجتماعی که عنوان شهری روزآمد میبه تکنولوژی و بازآفرینی
ای جامعه جاری است همچون آپارتمان اجاره در پستوهای ذهنی مردم آن

عنوان شود. پائول بهفروپاشی نشان داده می فیلم فرسوده و تاریک و درحال
در پاریس ساکن است نتوانسته با آن  هاستیک غریبه و باوجوداینکه سال

خودش به شورش علیه فرهنگ و  جامعه پیوند برقرار کند و با طغیان علیه
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همسرش را به دلیل  تازگیزند. اوکه بهوضع موجود آن جامعه دست می
از مستاجرین  که از روابط پنهانی او با یکیداده درحالیخودکشی ازدست

ای بهم اجاره زمان در آپارتماناتفاقی همهتل همسرش خبر داشته با ژان که 
سادومازوخیستی که  ایشود. رابطهسرعت وارد رابطه میاند بهبرخورد کرده

مازوخیستی این آزار از  در آن پائول دست به آزار دادن ژان زده و ژان به شکلی
خودِ پائول هستیم. اما  گونه شاهد خودآزاریِ پذیرد و اینطرف پائول را می

اجتماعی است. فیلمساز با  تعمیم به روابطروابط فردی در این فیلم قابل تمام
روانکاوانه دست به  ای پیچیده و دردل درامیدستمایه قرار دادن رابطه

اینکار به خاطرات  زده است. و برایروانکاوی اجتماعی اروپای پس از جنگ
برای  پائول های مجهول شخصیتطرف و همچنین جنبهکودکی پائول ازیک

 .ژان از طرف دیگر روی آورده است

خواهد که نام یکدیگر را نپرسند. می پائول در همان اولین برخورد با ژان از او
گاه نام خود را آورد پائول او را مؤاخذه بر زبان می حتی زمانی که ژان ناخودآ

نام یکدیگر باهم در ارتباط باشند. به خواهد بدون دانستنکرده و از او می
کند. ارتباط جدید ملغی میدراین نوعی پائول تمام قراردادهای مرسوم را

ی منظم و مدرن بیرون جامعه اینجاست که شمای آپارتمان و تفاوت آن با
مندی و با سامانه کند. هرچه در وجه بیرونی، جامعهکارکرد پیدا می

کند می مدرنیزاسیون شهری و اجتماعی به سمت پیشرفت صوری حرکت
ای پائول اجاره درنتیجه آپارتمان شوند. تر میها از درون تنهاتر و منزویانانس

ریخته و همبه عنوان نمود وضعیت درونی افراد شکل و شمایلو ژان به
جذاب در  یعنوان یک بیگانهای به خود گرفته است. حضور پائول بهآشفته

شود و می مایش دادههای او نشهر که این جذابیت با تن دادن ژان به خواسته
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کید نام فیلم بر پاریس، همان جاذبه بعد از  ی فرهنگ آمریکایی در چند دههتأ
 ی جنگ جهانی که بخش مهمی ازها است. تجربهجنگ جهانی نزد اروپایی

 یساز رشد اقتصادی چشمگیر و گستردهاروپا را به خاک سیاه نشاند زمینه
تاکنون امریکا قطب اصلی اقتصاد و ای که از آن زمان گونهامریکا شد. به

رود. محصولات آمریکایی اروپا را داری بشمار میدر جهان سرمایه صنعت
دراین میان توجه به هنر و سینمای امریکا نیز در اروپا گسترده  فراگرفت که

ازآن سینمای موج نو فرانسه هم تحت نمونه تئوری مؤلف و پس شد. برای
ی شصت بشمار نوعی پاسخی به آن در دهههم به امریکا بود و تأثیر سینمای

رود که با ذهنیتی پیچیده و ی جذابی بشمار میهمان بیگانه رفت. پائولمی
تسخیر کرده است. یک مرد آمریکایی و یک زن اروپایی.  سادیستیک ژان را

پائول مهاجر است. او فراتر از یک توریست  گونه که عنوان شدهمان
گونه شهروند اروپایی جا انداخته است. و همان عنوان یکآمریکایی خود را به

دهد، به همان ی همسرش نمایش میجنازه که نفرت و عشق توأمان را بر
نوعی دیالوگی تاریخی شده است. این به نسبت ژان را آزار داده و به او وابسته
اروپایی بوده است. فرهنگی که متأثر از  و همیشگی بین فرهنگ آمریکایی و
اجتماعی اروپا پس از جنگ جهانی از  اروپا بوده و حالا پس از فروپاشی

کند تا بر آن اثر آورده استفاده می هایی که از اروپا بدستهمان پتانسیل
گونه که در فیلم شده است. همان بگذارد. اثری که شبیه به تعرض به اروپا

ی رقص ایت مسابقهدهد.و درنهمی پائول بارها ژان را مورد آزار و اذیت قرار
ی رقص تانگو نشان از برهم زدن مسابقه زند. همین برهم زدنتانگو را بهم می

کلاسیک و باقاعده با حرکات و ریتم  نظم تاریخی اروپا دارد. تانگو رقصی
رقص حضار توهین به  مشخص و منظم است. و حرکت پائول در میان

در ادامه پائول  .رودمی بازیابی نظم مستقر در اروپای پس از جنگ به شمار
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پائول ندارد. در  ای جز شلیک بهکند. و ژان چارهژان را تا منزلش تعقیب می
اندازد. می ی مرگ، پائول از روی ایوان منزلِ ژان نگاهی به پاریسلحظه

خارجی  هایپاریس در اینجا متفاوت از پاریسی است که در بیشتر صحنه
و  هایی معمولی داردای با خانهری حومهایم. این پاریس نشانی از شهدیده

دیگر در آن خبری از متروپولیسی جدید با تکنولوژی روزآمد نیست. اما پس 
 ی این شهر آرامش و سکون آن است. گوییترین نشانهشلیک به پائول مهم از

 کارگردان اسلحه را برای شلیک به هجوم فرهنگ آمریکایی در دستان کاراکتر
و  ای جز شلیک به هجمهمعترضش قرار داده است. کاراکتری که چاره

 .ندارد استیلای آن
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شور و هیجان فیلمساز منتقد و  برتولوچی« آخرین تانگو در پاریس»هرچه در 
در قامت سینماگری پیر و  «هارؤیابین»جوان را در اثرش نمایش داد، در 

او را به دوران  پیری و گذر زمان نگاه کار ظاهر شد. گویا گردمحافظه
مقطع جنبش  دقیقاً در« هارؤیابین»اش عوض کرده بود. داستان جوانی

گرین و  افتد. ایزابل و تئو)با بازی اوادر پاریس اتفاق می ۶۸اجتماعی می 
دوست   (لوئیس گرل( خواهر و برادری جوان میزبان متیو)با بازی مایکل پیت

را  دوراز هیاهوی اجتماعی بیرون خودها بهن هستند. آنشاجوان و آمریکایی
افتد به می پناه داده و بدور از واقعیتی که بیرون در خیابان اتاق درون خانه

واقعیت بیرون  اند و جهان رؤیایی درون خانه را فارغ ازعالم سینما پناه برده
ینما است. س اند. جهانی که پر از شور و هیجان ناشی از مواجهه باساخته

هم  «آخرین تانگو در پاریس»ی اندازهبرتولوچی در این فیلم حتی به
با  دوربینش را به خیابان و فضاهای شهری نبرده است و تنها ارتباط دوربین او

 هایی از شورش جوانان عصبانی و انقلابیخیابان همان ابتدای فیلم و صحنه
یزابل و متیو از جامعه جداشده ی تئو و انفرهاست که در همان ابتدا مثلث سه

 برند. بعدازاین صدای انقلاب اجتماعی از بیرون به گوشبه خانه پناه می و
 برد. پدر و مادر تئو ورسد ولی راهی به دنیای خیالی سه جوان فیلم نمیمی

 ایزابل در سفر هستند و این زمان مناسبی برای گریز جوانان از هژمونی و
 ینما بهترین بستر برای این گریز و پناه بردن به آن ازاستیلای والدین است. س

 ی واقعیت بیرونی است.و برتولوچی که زمانی سینما را در اختیارحجمه
 ای مقابلبار آن را وسیلهداد ایناجتماعی قرار می-بازنمایی واقعیت تاریخی

 کند. گویی فیلمساز با پاگذاشتناین واقعیت قرار داده و از این ایده دفاع می
 ی اروپایی را در این فیلم بهکارانهی محافظهدر دوران پیری بازتاب روحیه

 ی غیاب والدین و گریز ازواسطهنمایش گذاشته است. اما محیط امن خانه به
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ی سینما وسیلهکردن بهنگاه سراسر بین پدر و همچنین امکان خرق عادت 
رود. باوجوداینکه بیرون از این بستر برای شکستن هر عرفی بشمار می بهترین

کف خیابان شورشی تاریخی توسط جوانان عصیانگر اروپای  خانه و در
در جریان است، اما برتولوچی این روح عصیان را فارغ  ی دوم قرن بیستمنیمه

ی این جوانان آورده و جمع سه نفرهو  درون خانه اش بهاز صورت بیرونی
این عصیان قرار داده است. هرچه شورش خیابانی  یدرواقع سینما را واسطه

سینمایی در مقام یک رؤیابین مستمر و دائم  موقت و گذرا باشد، شورش
نشان دادن این مسئله دارد. برتولوچی  است. و برتولوچی سعی در اثبات و

اندرکار مدیوم تصویری نباید دست مقام درصدد است که بگوید سینما در
سرعت همین دلیل به وکاست واقعیت بیرونی باشد. بهبازتاب بی کم

کند. محبوس می دوربینش را از خیابان خارج کرده و در فضای تنگ خانه
 ی عصیانیِ درونی است. یک وجهسینما برای برتولوچی واجد سویه

 کارگیری بدونشده و بها نهادینهی ساختاری که در خود سینمدهندهبازتاب
ی آن توسط عاشقان سینما همچون سه جوان فیلم منجر به عصیان واسطه

گونه که تماشاگر شاهد عرف و سنت و ساختاری خواهد شد. همان علیه هر
ای توسط این سه جوان عصیانگر در این فیلم متهورانه های بسیارصحنه

کند؟ آیا سینما یلمساز کفایت میخودبسندگی مدنظر ف است. اما آیا این
اجتماعی باشد؟ و عصیان را از بیرون به امری  تواند جایگزین واقعیتمی

گذاری نماد و نمود در هر دو فیلم فاصله درونی تبدیل کند؟ هرچند موتیف
از ساختشان وجه مشترکشان است،  ی بیش از سه دههمذکور باوجود فاصله

های بیرونی بخش کمی از صحنه عنوان نمودای که شهر و جامعه بهگونهبه
ی جامعه کارکرد درونی شده عنوان صورتفیلم را شامل شده و آپارتمان به
فضای محصور و محدود و  ی واقعیت به ایننماد را پیداکرده است، اما احاله
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این وضعیت  .اکتفا به بیان سینمایی، واقعیت را مخدوش کرده است
 رؤیت است. هرچند که برداشتوضوح قابلبه« هارؤیابین»بخصوص در 

ی ی خصوصی در برابر حوزهدیگری که از این مضمون شده دفاع از حوزه
آن را فریاد زده و  ۶۸است، همان امری که جوانان عصیانگر در می  عمومی

ی دفاع از حوزه ۶۸های می بودند)یکی از مطالبات مهم شورش خواستار آن
کشی پررنگ قدرت بود( اما تفکیک و خطدولت و  خصوصی در برابر

زیادی واقعیت اجتماعی زمان خودش را  تا حد« هارؤیابین»برتولوچی در 
این نظر ارتباط بیشتری با  از« آخرین تانگو در پاریس»زده است. پس

ساخت فیلم و  وضعیت اجتماعی معاصر خودش دارد. بخصوص که تاریخ
 ها برتولوچی با یک«رؤیابین»زمان است. اما گویی در روایت آن هم

 اهمیت زیادی به آن مقطع کوتاه و مهم ۶۸ساله از اتفاقات می  ۳۵ی فاصله
 ای گذرا اکتفا کردهاجتماعی در اروپا نشان نداده و تنها به اشاره

ی دیگر تفاوت نگاه دو کاراکتر بیگانه در دو فیلم است. هر دو است.مسئله
آخرین تانگو »شوند. اما پائول در می از چشمان یک آمریکایی روایت فیلم

خواهد در اجتماع فرانسه حل شود و متیو مهاجری است که می «در پاریس
عنوان رو متیو بهدر نقش یک توریست ظاهرشده است. ازاین «هارؤیابین»در 

ی جدید را ویترین نگاه عنوان ناظر بیرونی جامعهبه یک توریست که همواره
رفتارهای غیرمتعارف خواهر و برادر فیلم نگاه  هکند بخودش تلقی می

تعمیم به نگرد.همین موضوع قابلها میآن انداخته و عمدتاً با حیرت به
ی فیلم به شمار خیابانی که روایت ثانویه تحولات اجتماعی بیرونی و رخداد

فرهنگ « آخرین تانگو در پاریس» رود نیز هست. هرچه برتولوچی درمی
استیلای آمریکایی  ودش را در معرض تهدید و تعرضاروپای زمان خ

آمریکایی را به عنوان  ی زیاد از آن دوران نگاهها بافاصلهبیند، در رؤیابینمی
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داند. از اینرو اگر نمی یک نگاه توریستی قلمداد کرده و بیشتر از آن اثرگذار
رد، این شصت در اروپا دا یکارانه هم به تحولات اواخر دههانتقادی محافظه

ها درونی اجتماع آن انتقاد به خود جوامع اروپای غربی و سازوکارهای
زمانی ثابت در دو  نظر دیدگاه فیلمسازنسبت به یک مقطعگردد. ازاینبازمی

 .ی زیادی از هم داردفیلم متفاوت فاصله

 ما و تانگوی رؤیابین

و « یسآخرین تانگو در پار» در میان آثار سینمایی برتولوچی دو فیلم
قرارگرفته است. باوجود اینکه از  موردتوجه سینما دوستان ایرانی« هارؤیابین»

گذرد، اما وپنج سال میچهل بیش از« آخرین تانگو در پاریس»زمان ساخت 
شمسی در ایران موردتوجه  ی شصت و هفتاداین فیلم بیشتر میان جوانان دهه

و با دیدن ( ۲۰۰۳اکران) هم که در همان سال« هانرؤیابی»قرارگرفته است. 
سینما در ایران جایگاه  مندان بهدی این فیلم میان علاقهویهای دینسخه

به این دو فیلم چیست؟  ای پیدا کرد. اما دلیل این میزان اهمیت و توجهویژه
با مخاطب ایرانی  «هارؤیابین»بیشترین پیوندی که این دو فیلم و بالأخص 

هاست. هر دو آن ی وجه شورشی و طغیانگر نهفته درواسطهاند بهقرار کردهبر
نوعی اجتماع گریزی به فیلم کاراکترهایی غیرعادی و اجتماع گریز دارند و این

دولت شده است.  تبدیل به عصیان علیه نظم وساختار موجود اعم از جامعه و
جامعه به  از بستر ی خصوصی و تفکیک آناز طرف دیگر توجه ویژه به حوزه

برای  عنوان جایی که نگاه سراسربین حاکم تمام شئونات آن را تحت نظر دارد
 های اخیر که فرازوفرودهای زیادی را پشت سری مدنی ایران طی دههجامعه

گذاشته است اهمیت زیادی داشته و دارد. این تفکیک تا حدی است که 
ی خصوصی و در چهارچوب زهگاه رفتارهای ما در حو« هارؤیابین» همانند
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گیرد. این الگوگریزی شدت مقابل الگوهای اجتماعی قرار میبه هایمانخانه
های درونی در نظم موجود است. هر دو فیلم واجد سویه نوعی عصیان علیه

هستند. یعنی شورش را از بستر بیرونی جدا کرده و به  نسبت با مفهوم شورش
رو کاراکتری مانند پائول در ند. ازاینکنتبدیل می امری درونی و مستمر

زند. این عمدتاً دست به شورش علیه خودش می «آخرین تانگو در پاریس»
افتد. در دل نهاد خانواده اتفاق می درون خانه و« هارؤیابین»شورش در 

همیشه موجود برای طغیان علیه نظم  نوعی امری مخفی و پنهان و پتانسیلیبه
ها جوانان ما با کاراکترهای رؤیابین پنداریود. همذاترپدرسالار بشمار می

دهه قبل بوده و سه نسل قبل در  که داستان آن فیلم متعلق به چنددرحالی
مضمون شورش در این فیلم دارد. این  کند، نشان از کارکرداروپا را روایت می

 پذیرعلیه ساختارهای آن امکان شورش که کمتر در جامعه و به شکل مستقیم
افتاده است. همین  ی خصوصی و به شکلی نمادین اتفاقاست، در حوزه
علیه اجتماع و  ی هر دو فیلم در بازنمایی مفهوم شورشوجه نمادگرایانه

ایران از  پنداری عمیقی با نسل امروز جوانانساختار موجود امکان همذات
 .دو دهه قبل تا به اکنون دارد

 


