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 مقدمه

را  (Critical Art)«هنر انتقادی» ،ترین بیانبه عام اگر قصد داشته باشیم

ی با ایجاد آگاهی دربارههنری بدانیم که  آن راتوانیم توصیف کنیم، می

کارهای سلطه تماشاگر را به عاملی آگاه از دگرگونی جهانی بدل سازو

پیوندی  «هنر انتقادی»که  دیآیبرماز این تعریف چنین iکند.می

نوان کلی ذیل ع ازآنجاکهسیاسی دارد و  -با امر اجتماعی ریانکارناپذ

ر، سیاست و اخلاقیات نشینی بین هنشود، از سازش و همهنر تعریف می

 کند.هم حکایت می
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در ایران، تا حد زیادی از  خصوصبهاین تعاریف و انتظارات از هنر، 

بسیاری از مردم و حتی انتظارات و درک عمومی از آن فاصله دارد. 

 (Autonomy)ینیخود آئای از هنرمندان و منتقدان به طیف گسترده

تواند وارد این اند که هنر نباید یا نمیهنر باور دارند و بر این گمان

جام دهد و ها شود. به اعتقاد این گروه، کاری که هنر قرار است انرصهع

شناسی قرار بر انجام آن دارند از بنیاد با کاری که سیاست و جامعه

شوند آن سنجیده میهایی که این امور با ند و ملاکایکدیگر متفاوت

شده ها هر زمان هنر وارد این عرصه هاآن زعمبهندارند.  باهمنیز نسبتی 

رئالیسم »هایی مانند نامی به دنبال نداشته و به گرایشجز زیان و بد

منتهی شده که نبوغ و تخیل هنرمند را در سایه ثبت  «سوسیالیستی

 . اندگرفتهواقعیت، نادیده 

هنر »تبیین  هرگونهدرباره هنر،  باورهاییمن به دلیل وجود چنین  تصوربه 

 خصوصبهنخواهد برد؛  ییجابهراه  هابدون پاسخ به این شائبه «انتقادی

های زیادی نسبت به حوزه ای که به دلایل مختلف بدبینیدر جامعه

-سیاست وجود دارد و بسیاری از هنرمندان در شناخت ماهیت سیاسی

قصد اند. به همین دلیل من در قدم اول ض شدهاجتماعی هنر دچار تعار

ل بر مسپس ضمن تأ ؛کنمشناسایی را  موردبحثباورهای ریشه  دارم

به همین  بپردازم. «هنر انتقادی»، به چیستی ثیرات متقابل هنر و جامعهتأ
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« هنر انتقادی»های مختلف توجه به گرایشبا تلاش خواهم کرد  ،ترتیب

هنر »وام گرفتن از نظریات مرتبط با این حوزه، اخیر و  یطی چند دهه

 پذیرممیپیش پیشاگرچه ؛ کنم یبنددستهمستدل  یاگونهبهرا « انتقادی

 نیست. نقصیبو  ها به هیچ رو کاملبندیدسته این

 

 و ذات انگاری  «یشناسییبایز»

هنر بنگریم،  ینیخود آئمدعیان  هایاگر با قدری تأمل به دیدگاه

جهان که  است ها هنر واجد ذاتی مستقلخواهیم یافت که در نظر آندر

ساحت آن نباید به اقتضائات این  لیدل نیبه همبیرون راهی به آن ندارد؛ 

چندان  کارشهیانداین باورها در تاریخ  یابیشهیرجهان آلوده شود. 

توان بین این قبیل باورها و نظریات متفکرانی چون دشواری نیست و می

فیلسوف شهیر آلمانی،  (Immanuel Kant )«کانت امانوئل»

هنر نپرداخت و در ه چندان ب نکهیباا «کانت»های بارزی یافت. شباهت

داده قرار  مدنظرطبیعت را  زیباییِ همآناش، زیبایی، تحقیقات نظری

پوشیده نیست.  کسچیههایش بر هنر و هنرمندان بر اندیشه ریتأثبود، اما 

چندان  هنرکارکردن پیوند بین زیبایی و  برقرارعلت آن است که 

 ای از نظریاتی نیست و به شکل تاریخی بخش عمدهدشوار

در پیوند با امور زیبا تبیین  هنر، ارزش هنر را یشناسانه دربارهزیبایی
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احکام منطقاً  حدفاصلشناسانه را در احکام زیبایی «کانت»کنند. می

دهد. او ضی( و احکام کاملاً شخصی قرار میضروری)قضایای ریا

ی امر زیبا تأکید لذت حاصل از مشاهده ریتأثبر ذهنی بودن  طرفکیاز

داند و بر ین ذهنی بودن را کاملاً شخصی نمیکند و از طرف دیگر امی

امر زیبا کسب  ین نیز لذت مشابهی از مشاهدهاست که دیگرا این باور

بی  یگرائتیغا»بازی آزادانه تخیل و  لذتی که حاصل iiکنند؛می

مندی حاصل از احساس رضایت «کانت» زعمبه iiiامر زیباست. «غایت

به  iiکم ذوقی و عاری از میل و غرض است.امر زیبا نتیجه ح یمشاهده

ن شناختی به دور ن عملی و هم از تعیّتعبیر دیگر، این حکم هم از تعیّ

 است. 

ثیر امر از تأ «کانت»بر مبنای آنچه هنر و  یبه سیاق فلاسفهاگر بخواهیم 

 ءدر این تعریف شی کهینحوبهزیبا بیان کرده تعریفی از هنر ارائه دهیم، 

، این تعریف مصنوع، از طبیعت مجزا کرده باشیم ءشی عنوانبههنری را 

« الف» ،اثر هنری است اگر و فقط اگر« الف» چنین چیزی خواهد شد:

غرضانه ی تخیل و تأمل همدلانه و بیبرانگیختن بازی آزادانه قصدبه

 باشد. دشدهیتول

تأثیر خاص و  حکایت ازاست که بنیادی مبتنی بر فرضی فوق تعریف 

فارغ از اختلافات اندکی که فرد اثر هنری روی مخاطب دارد. هبمنحصر
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و  اندنهیزمغیر  ریتأثوجود دارد، فرض وجود  ثیرتأاین در تبیین نوع 

از  ثرمتأاز هنر که  همه تعاریف، در اثر هنری فردهمنحصرب

 Noel)«نوئل کرول». وجود دارد اند i(Aesthetics)«شناسیزیبایی»

Carroll)  درآمدی بر »در کتاب  ،ییکایآمرفیلسوف و منتقد هنر

 آشکارا به سهم« شناسانهزیبایی»وصف »: نویسدمی «(۱۹۹۹)هنر یفلسفه

ی تجربه»ها بدین قرارند: مخاطب دلالت دارد. برخی از مثال

این «. شناسانهزیباییاحوال »و « شناسانهدریافت زیبایی»، «شناسانهزیبایی

کنند که در های درونی/ذهنی دلالت مینوعی به حالتتعابیر همگی به

اش دهد یا تجربهدست می واکنش به آثار هنری یا به طبیعت، به مخاطبان

ی هنر که وظیفه یگیری فلسفهجهت «کرول» زعمبه ii.«کنندمی

هنر( است، سوی موضوع شناسایی)دارد به به عهدهتعریف هنر را 

شناسی در جهت فاعل شناسایی)مخاطب( گرایش زیبایی آنکهحال

از اثر و  تواند بر مبنای سهم مخاطبمی هنر یفلسفه حالنیباا؛ است

دازد؛ این تعاریف، ریف از هنر بپراتع یبه ارائهثیر اثر روی مخاطب تأ

 iiiشوند.شناسانه هنر نامیده میتعاریف زیبایی

و  «کانت»گرایانه های ذاتاندیشه ریتأثکه پیشتر اشاره شد  طورهمان

 )«لاری اشنایدر ادمز» .به زمان خود محدود نماند شناساندیگر زیبایی

Laurie Schneider Adams) ین ا ،نویسنده و پژوهشگر تاریخ هنر
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ثرترین مؤ (Roger Fry)«راجر فرای»»دهد: موضع را چنین توضیح می

کند که هنر انگلستان، این موضع را اتخاذ می معاصر درمنتقد فرمالیست 

کند و چه با ، چه با هنرمندی که آن را خلق میگونه پیوند معنادارهیچ

 اعتناقابلدارد، چندان فرهنگی که به آن متعلق است ندارد، یا اگر هم 

غیر تاریخی است و کانون توجهش  «فرای»رو، رویکرد نیست. ازهمین

« فرای»کنند. این نظر است که آثار هنری ایجاد می ثیرات عاطفیتأ

کنش زیباشناختی باب ماهیت وااست که در « کانت امانوئل»همانند نظر 

مقام محصولی از ذهن آدمی  کند و بر اهمیت آن دربه زیبایی بحث می

در مورد « لاری اشنایدر ادمز»با توضیحی که  iiii«.گذاردصحه می

شناس نیز چون اسلاف زیبایی« فرای»که  شودمیدهد روشن می« فرای»

برای هنر است و هنر را  یراجتماعیغ تاریخی وغیر خود معتقد به ذاتی 

چندان  داند.می یتیفرا جنسو  یتیفرا قومفرازمانی،  ثیراتیدارای تأ

انگارانه که به قول که دریابیم چگونه این تفکرات ذاتپیچیده نیست 

به لحاظ ارزشی نگاهی خنثی  (Gordon Graham)«گوردن گراهام»

 اندشدهلیتبد، در جوامع امروزی به ابزاری ایدئولوژیک iiبه هنر دارند

 تیطبقاتی، جنسیتی و قومی یفرآیندهای سلطه و موجب تسهیل

  شوند.می



 

Problematicaa.com 
 

 

7 

اندازی شناسان که عموماً از چشمانگاری زیباییمنتقدان ذات

 نقدهای خودپردازند، میگریزی آنان تاریخ-ه نقد جامعهمارکسیستی ب

ثیرات جامعه بر اند: یکی بر محور تأرا بر دو محور عمده متمرکز کرده

دیگری بر  نابغه و -به چالش کشیدن اسطوره هنرمند هنر و هنرمندان و

  اجتماعی هنر در جامعه.  -کارکردهای سیاسیثیرات و تأمحور 

 

 هنرمندثیرات آن بر هنر و زمینه و ساختار اجتماعی و تأ

ایم ع بر هنر و هنرمندان بسیار شنیدهثیرات اجتماعی و اقتصادی جواماز تأ

 در ذهن هااثرگذاری گونهنیازا زیادی ختهیوگرجستهو اطلاعات 

تفکرات از نقش سلبی انقلاب صنعتی بر  شیوبکمهمه ما داریم. 

اطلاعاتی  «دادائیسم» یریگشکلجنگ جهانی اول بر ثیر تا تأ هاکیرمانت

پنهان سازمان آشکار و های  تیموردحماچیزهایی در  طورنیهم داریم؛

در جهت تأمین اهداف جنگ  «اکسپرسیونیسم انتزاعی»امریکا از  امنیت

از نقش نهادهای هنر در های زیادی تروای آندانیم؛ علاوه بر سرد می

ایم و تا حدی شنیده ی جنسی و قومیهاخاص به اقلیت یهایبخشتیهو

از طریق خاورمیانه سازی که در مورد مسلمانان «دیگری» هایبه سیاست

تسلط به دلیل  حالنیبااشود اشراف داریم. اعمال میهمین نهادها 

 چنداننههنر در ایران و مواضع  یبر عرصه سانشناهای زیباییاندیشه
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مصادیق تر موثق و تربه شکلی دقیق لازم استها، کارآمد منتقدان آن

 .کنیمشناسایی را و منابع تحقیق بحث 

ها هرا دهاجتماعی  ترین منابع برای چنین تحقیقز مهمبدون شک یکی ا

در مورخ هنر مجارستانی ( Arnold Hauser«)آرنولد هاوزر»پیش، 

تاریخ »خود  یچهارجلددر کتاب « هاوزر»اختیار ما گذارده است. 

گیری جوامع در شکلنقش تبیین به  لیتفصبه «(۱۹۵۱)اجتماعی هنر

تا  زبانینرمندان پرداخته و دوران پیشاهنرها و پایگاه اجتماعی ه

با ذکر را مورد مداقه قرار داده است. او در این کتاب  «امپرسیونیسم»

شرایط اجتماعی  ثر ازمتأهای هنری دهد چگونه سبکنشان میمصادیق 

این شرایط را و چگونه آثار هنری  نداهر دوره تاریخیدر و اقتصادی 

شیوه »در مورد « هاوزر»دیدگاه  .دهندبازتاب می

های مارکسیستی ( مثالی بسیار مناسب از قرائتMannerism«)گرایی

و  سمگرایی پروتستانیاصلاحبا نهضت « ییگرا وهیش»از هنر است. 

این  یهردو های تفتیش عقاید مقارن است وادگاهاز د انتقادات تند

نهادهای آن و انواع هنرها  بر جامعه، پیچیدهثیراتی قدرتمند و تحولات تأ

 .نداداشته

دن تصاویر روستائیان و از دلایل علاقه طبقه مرفه به دی« هاوزر»خوانش  

های سیاستکننده تداعی شدتبه ،کشان در آن دورانطبقه زحمت
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هویتی در دنیای هنر امروز است. علاقه نهادهای هنری در غرب به 

وضع تثبیت  منظوربهدر حاشیه  یهافرهنگاگزوتیک  یهاییبازنما

تفاسیر  از، دقیقاً فرادستی و فرودستی یهاگاهیجاو درونی کردن  موجود

 زعمبه است. یابیردقابل قرن شانزدهم میلادی از روابط طبقاتی« هاوزر»

از زندگی  (Pieter Bruegel)«بروگلپیتر »تصاویری که « هاوزر»

« بروگل دهاتی»، موجب شده بود به او برچسب دیکشیممردم عادی 

که هنری که زندگی مردم ساده را تصویر  پنداشتندیمبزنند؛ چون چنین 

حقیقت امر  آنکهحال، روی سخنش با همین مردم ساده است، کندیم

خویشتن را  کوشندیمستمدیده و آن مردمی که  متفاوت است. طبقات

تصویری از آن شرایط زندگی  خواهندیم ،برکشنداز شرایط موجود 

 رونیازاو  انددادهببینند که وصول به آن را آرمان خویش قرار 

از آن بدر  خواهندیمشرایطی را مشاهده کنند که  تصویر خواهندینم

از جایگاه اجتماعی بالاتر، تمایل به تنها مردمی « هاوزر» اعتقادبه iآیند.

نه روستائیان و  «بروگل»همین دلیل مخاطب ه ب ؛دیدن این تصاویر دارند

از « بروگل»تصاویری که  دهقانان بلکه طبقه دربار و اشراف است؛

 هاآن ریشه در فرهنگ دربار داشته است. دیکشیمزندگی روستائیان 

، اما ستندینگریم امور طرفه و غریب مثابهبهرا  کشزحمتزندگی مردم 

هم نبود که احساس انسانی و  یزیانگرقتاین زندگی در نظرشان چیز 
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این تصاویر همان  با دیدن طبقه حاکم .انگیزدنسان دوستانه ایشان را برا

قرون  یهاافسانهو  هاقصهکه در  افتییملذت و انبساط خاطری را 

 ii.ودگذشته یافته ب

« (۱۹۹۶)هنر یهایشناسروشدرآمدی بر »در کتاب « لارا اشنایدر ادامز»

مارکسیست و برجسته و مورخان از تحلیل گران  دیگر به تعدادی

یکی از این تحلیل  .پردازدیماز هنر  هاآن یشناختجامعهخوانش های 

( مورخ مجارستانی Fredrick Antal«)فردریک آنتال»گران 

اجتماعی  نهیزمپسنقاشی فلورانسی و »است. او در کتاب  تباریهودی

 Cosimo«)دی مدیچی نویرکا»به نقش حامیان هنر چون  «(۱۹۴۸)آن

de Medici)  طبقه مرفه  یطلبتجملنقش رونق اقتصادی در و

متعدد  یهاسفارش «آنتال». به اعتقاد کندیماشاره فلورانس قرن پانزدهم 

که در آن، تصویر  یاپرترهمعرف حمایت بورژوازی بود؛  ،برای پرتره

شمایل  اندازهبهچنان بزرگ شد که  اندکاندک دهندهسفارشچهره 

مقدس رسید. علاوه بر این، در طول سده پانزدهم، حامیان هم پرتره 

و هم خواستار گنجاندن تصویرشان در رخدادهای  دادندیمسفارش 

، سبک جدید بورژوازی سده پانزدهم، «آنتال» زعمبه. شدندیممقدس 

که مرکزش در فلورانس بود، منتهی شد به آثار 

 .«نقدینه خراج»ی چون و نقاش (Massaccio«)مازاتچو»
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است: در مرکز، مسیح  شدهمیتقساین نقاشی به سه بخش « آنتال»به بیان  

 یایماهکه او آن را در دهان  دیگویمکه هیچ پولی ندارد، به پطرس 

را از  یاسکهبر لب دریای جلیله خواهد یافت. در سمت چپ، پطرس 

. پردازدیممالیات  یآورجمعو در سمت راست به مامور  ردیگیمماهی 

 Felice«)فلیچه برانکاچی»، «تچومازا»معتقد است که حامی « آنتال»

Brancacci داده  شاقتصادی و سیاسی سفار یهازهیانگبه  را(، این اثر

 ۱۴۲۲عضو انجمن مجامع دریانوردی بود و در سال « فلیچه»است. 

میلادی به سفارت نزد سلطان مصر در قاهره رفت تا مقدمات تجارت با 

شرق را با تکیه بر بندر پیزا که چندی پیش مهیا شده بود تدارک ببیند. 

اهمیت اقتصادی دریا را از طریق این واقعه  خواستیماز همین رو، او 

نشان  تصویری از آن کشیده شده بود، ندرتبهنقول در انجیل متی، که م

 iiiدهد.



 

Problematicaa.com 
 

 

12 

اسوت لانا »، «لاری اشنایدر ادمز» مورداشارهیکی دیگر از مورخان 

او در کتاب  است. ییکایآمر (Svetlana Alpers )«آلپرز

که چگونه  پردازدیمسئله به این م «(۱۹۸۸)رامبرانت خانهتجارت»

 یجابهآثارش را به پول رایج تبدیل کرد و  (Rembrandt«)رامبرانت»

در این کتاب « آلپرز». دیکشیمبرای طلبکاران نقاشی  شیهایبده

اقتصادی عصر  یسازوکارهابا شناخت  «را مبرانت»که  دهدیمتوضیح 

هنری را به کالا تبدیل  ءیشخود و عدم اتکا به حامی مالی توانست 

 iiiiکند.

که به تاریخ اجتماعی هنر  افرادی نیترمهماز  دیگر بدون شک یکی

 متفکر بریتانیایی (T.J.Clark«)تیموتی. جیمز. کلارک»است،  پرداخته

قرن  پرداخته، هاآنی که او به مطالعه آثاربازه زمانی اغلب است. 

 تصویر»در کتاب  «کلارک»گیرد.  یدربرمبه بعد را نوزدهم میلادی 

 )«کوربه»به گرایش  «(۱۹۷۳) ۱۸۴۸مردم: گوستاو کوربه و انقلاب 

Gustave Courbet) اسنادی به و  پردازدیمتصویر کردن مردم  در

 اشیرگریتصوتلاش دارد علم  «کوربه»آن  موجببهکه  کندیماشاره 

در این کتاب مدعی آن  «کلارک» گریدعبارتبهبیاموزد؛  مردمرا از 

، بلکه اصول کردیممردم را تصویر  تنهانه «کوربه»است که 
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 ادین معین، بلکه مستقیم از مردمهم نه از یک نظام نم اشیرگریتصو

 . گرفتیموام 

چنین دریافتیم که تصویرسازی از افراد « هاوزر»از اشارات  ،نیازاشیپ

 خودیخودبه(، فرودستان یا شاید هر سوژه دیگری هایگریددر حاشیه)

واجد ارزش تحلیلی)انتقادی( نیست. برای قضاوت در مورد 

چگونه و برای  هنرمنداجتماعی اثر باید بدانیم -کارکردهای سیاسی

و برای  زدهدست یسازمفهومارضای میل کدام مخاطب و فرهنگ به 

را حاکم کرده است؟ این  یشناختییبایزنیل به این هدف کدام قواعد 

به سراغش رفته است.  ینیزبیربا « رککلا»است که  یانکتههمان 

در هم نویسنده و منتقد ایتالیایی  (Sandro Bocola)«ساندرو بکولا»

تقریباً از همین منظر به بحث در خصوص  («۲۰۰۹)هنر مدرنیسم»کتاب 

کوربه فردی »: سدینویم« بکولا». و آثارش پرداخته است« کوربه»

، یک دموکرات پرشور، و هنرمندی بود که هیچ تمایلی به گرامردم

حرمت و اعتبار بورژوازی نداشت...تصویر کردن فرودستانی مانند 

 یهاینگارمردمنبود.  یاتازهامر  خودیخودبهدهقانان و کارگران 

استادان هلندی سده هفدهم، در فرانسه و در زمان کوربه بسیار 

ابعاد کوچکی داشتند. کوربه با  هاینقاشبود، اما همه آن  موردتوجه
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منزلت  هاآن، به شانیعیطبارگران در اندازه تصویر کردن دهقانان و ک

 iii«اهمیتی بخشید که مختص بزرگان بودو 

 
از این بعد سیاسی در  یخوببه کارمحافظهمنتقدان « بکولا» زعمبه 

از « کوربه»که بیزاری  دانستندیم هاآنگرایش هنری جدید آگاه بودند. 

عصر خود، اعتراضی علیه وضعیت موجود  یشناختییبایز یهاآرمان

از دهقانان، کارگران و زنان  «کوربه» یهاینقاش هاآناست. در نظر 

متعلق به طبقه متوسط، ضرورت نگرشی نو به نوع بشر  بدقوارهزمخت و 

 ii.کردیمو نظم اجتماعی جدید را آشکار 

هم به موضع برخی سردمداران نقاشی  یااشاره نیست بددر این میان 

در ارتباط هنر با امر  ،(Non Representational )«غیر بازنمایانه»

آثارشان  ،نظر بسیاریاجتماعی داشته باشیم؛ کسانی که در -سیاسی

است، اما مواضع خود این « فرای»چون  یشناسانییبایزعقاید یادآور 
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یک واکنش یا یک  ینوعبه هاآنکه سبک کار  دهدیمنشان هنرمندان 

 عنوانبهاقتصادی است. -اجتماعی یهایعدالتیباستراتژی در برابر 

هنر برای » تعبیر (Wassily Kandinsky )«کاندینسکیواسیلی »نمونه 

 هیعلچون آن را اعتراضی  ستودیمرا  (Art for Art Sake)«هنر

میر یکاز»iii.دانستیم یدارهیسرما کاربرد گراییو  ییگرایماد

عقاید خود نسبت به هنر را هم  (Kazimir Malevich )«مالویچ

هنر دیگر دغدغه خدمت به دین و دولت را » :کندیممطرح  گونهنیا

رفتاری را به تصویر بکشد؛  یهاوهیشتاریخ  خواهدینمندارد. دیگر 

رابرت »iiii.«داشته باشد سروکار خودیخودبهبا اشیا  خواهدینمدیگر 

نقاش اکسپرسیونیست انتزاعی که  (Robert Motherwell)«مادرول

در توضیح این  دانستیم «کاندینسکی»و  «مالویچ» رودنبالهخود را 

است،  یپرستپولتا وقتی جامعه مدرن زیر سلطه » :دیگویم مواضع

 جانبههمههنرمند هیچ مدل یا بدیلی برای فرمالیسم ندارد. تا وقتی انقلابی 

برای ادامه کار  میتوانیمجامعه مدرن رخ نداده است،  یهاارزشدر 

خود در جستجوی هنر کاملاً فرمال باشیم...هنرمندان مدرن مجبور 

اجتماعی دیگر  یهاارزشرا جانشین  یشناختییبایز یهاارزش اندبوده

منتقد سرشناس  (Suzi Gablic)«سوزی گابلیک» زعمبهiiiii«.کنند

اولیه به فروپاشی معنویت در غرب و  یهاستیمدرنواکنش  ،ییکایآمر
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مادی، توجه به دنیای درون بود؛  یهاارزشزوال دین و حاکم شدن 

اساساً واکنش اجباری هنرمند به واقعیت اجتماعی « هنر برای هنر»نگرش 

: کندیمتصریح « گابلیک»کند.  دییتأآن را  توانستینمبود که دیگر 

هویت خود را بر اساس نقشی تعیین کند که از او  توانستیمبورژوا »

هنرمند مدرن دهد، اما  وسوسمترا پیرامون پول  اشیزندگ خواستیم

بود که هیچ نقشی را  یاجامعههویتش از طریق مخالفت با در پی یافتن 

 iii«.که او مایل به پذیرشش باشد کردینمبه وی پیشنهاد 

از  ییهانمونهدی مدرنیسم پسین میلا ۷۰و  ۶۰ یهادهه، در حالنیباا

فرمالیسم خود مرجع را عرضه کرد که داشتن هر نوع نقش معترض یا 

میدان »های نقاشان . نوآوریدانستینمروا  در هنراجتماعی را  یمعنا

 Clement )«کلمنت»( که پیرو نظریات Color-Field«)رنگ

Greenberg)  ارزیابی کرد.  یشناختییبایزکاملاً  توانیمبودند را

« گرینبرگ». اندبهرهیباز هر ادعای انقلابی، شور و شوق دینی،  هاآن

او هنر فقط  زعمبهکه هنر هدف متعالی دارد؛  کردیماین تصور را رد 

محدود و جزئی است؛ کار  رشیتأث: کندیمکه  کندیمهمان کاری را 

 iiباشد.« خوب» یشناختییبایز ازنظرهنر این است که 

هنر بر جامعه وارد شویم و  راتیتأثپیش از اینکه به بحث در خصوص 

عوامل  نیترمهمبسنجیم، شاید بد نباشد را « گرینبرگ»صحت ادعاهای 
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 هاآنتا به اینجا تلویحاً به که را  تولید هنربر  اثرگذاراجتماعی 

 عنوانبه؛ از این عوامل عموماً کنیم یبندجمع اختصاربه، میاکردهاشاره

جنت ». کشندیمکه تصور نبوغ هنرمند را به چالش  شودیمعواملی یاد 

 در فصل دوم از ،نویسنده و منتقد بریتانیایی (Janet Wolf )«ولف

و با ارجاع به برخی تحقیقات  («۱۹۹۳)تولید اجتماعی هنر»کتاب 

پرداخته است؛ من  این عواملبه توصیف و بریتانیا  در امریکا شدهانجام

اخیر اندکی  یهاسالاو را با توجه به اتفاقات  یبندمیتقسمحتویات 

 و حاصل عناوین زیر است:  امدادهتوسعه 

د نکه لازم است انجام شو ییهاتیفعالگروهی؛  یهاتیفعال .۱

، این یک کنسرت موسیقی به سرانجام برسد مثالعنوانبهتا 

، یسینونت: اختراع سازها، ابداع قرارندنیازا هاتیفعال

آموختن چگونگی نواختن سازها از روی نت، فراهم کردن 

زمان و مکان لازم برای تمرین، انجام تبلیغات و بلیط فروشی 

و اعلام تاریخ برگزاری کنسرت، فراخواندن مخاطبان آشنا با 

این نوع « جنت ولف» یهااستدلالبنا به آن نوع موسیقی. 

 شیوبکم نه در اجرای یک کنسرت موسیقی بلکه هاتیفعال

، رسندیم به نظرحتی در هنرهایی که خیلی شخصی هم 

 انجام شوند. دیبایم
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دسترسی به فناوری و توانایی استفاده از ؛ فناوری)تکنولوژی( .۲

  آن

را  نهادهای هنر ازجملهاین نهادها  نقشنهادهای اجتماعی؛  .۳

اشتغال و آموزش  اول( در سه جنبه خلاصه کرد؛ توانیم

، ملیت، رانت و ثروت طبقه، جنسیت، قومیتنقش : هنرمندان

 یهانظام دوم( .هاآندر اشتغال افراد به هنر و آموزش 

، تلویزیون رادیو، ،شخصیحامیان ، مداراناستیس حمایتی:

ناشران، گالری دارها، دولتی حامی هنر،  یهاانجمن، دانشگاه

مخالفان و موافقان تجاری غیر مرتبط با هنر،  یهابنگاه

ابزار  عنوانبهکه از هنر  ییهاسهینوک، ملی و محلی یهادولت

و  یگرواسطه یهانظامسوم(  .کنندیماستفاده  ییشوپول

 یهادوسالانهو  هاجشنواره، هاموزه، هادولت: یگرغربال

، یهنر یهاابیبازارهنری،  نشریات هنری، منتقدان،

 جدا افتادهمتصل به قدرت در کشورهای  پاخرده یهاواسطه

 .از بازار جهانی هنر

 

 اجتماعی هنر بر جامعه-سیاسی راتیتأث

جامعه بر هنر و هنرمندان  راتیتأثاجمالی به  که به شکل ازآنپس

و  هنر راتیتأثمعکوس  یاگونهبهاکنون نوبت آن رسیده پرداختیم، 
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هنر بر جامعه  راتیتأثرا بررسی کنیم. نظریاتی که به بر جامعه  هنرمندان

؛ یک دسته رندیگیمجای عموماً در دو دسته کلی  پردازندیم

نر هنر بر جامعه را ناشی از بازتاب واقعیت در ه ریتأثکه  اندییهاآن

(. دسته دیگر Reflection Theories())نظریات بازتابیدانندیم

که هنر سازنده  دانندیمهنر بر جامعه را ناشی از آن  ریتأثکه  اندیاتینظر

واقعیت اجتماعی است)نظریات  کنندهبیتخر حالنیدرعو 

نظریات دسته اول قدمتی  .(Shaping theories()دهندهشکل

 این نظریات لااقل تا نیمه اول قرن بیستمکل تاریخ فلسفه دارند و  اندازهبه

هنر  ریتأثهنوز هم وقتی از  کهیطوربه ؛اندداشتهطرفداران پر و پا قرصی 

ذهن بسیاری از مردم درگیر هنر بازتابنده و ، شودیمصحبت بر جامعه 

و به اقتضای  ترندتازهاما نظریات دسته دوم . شودیمنظریات مرتبط با آن 

کمر خم کرده  یارسانهکه زیر بار امواج مختلف  اندگرفتهشکلدنیایی 

هنر بر جامعه را از منظر نظریات  ریتأثاست. بنابراین من هم در آغاز 

 .کنمیمسی بازتابی برر

بازنمایی و و مسئله  یبازتاب نظریات یهاشهیرب وقتی از شناسایی اغل

فن »کتاب معطوف به  هاتوجه، دیآیمبه میان واقعیت سخن  یسازهیشب

 گاهچیهدر سراسر این کتاب  حالنیباا. شودیم «ارسطو»« شعر

« فن شعر»؛ در دهدیمبازتاب گفته نشده که هنر واقعیت را  صراحتبه
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محتویاتی که  ازو  شدهاشارهبه سرشت بازنمایانه شعر بیش از هر چیز 

 شاید بشود هانیابا تمام  ؛است بحث به میان رفته کندیمزنمایی شعر با

 )بازتاب(یسازهیشببه  «ارسطو»از محتویات کتاب چنین استنباط کرد که 

نبوده که چنین « ارسطو»اما این فقط . واقعیت در هنر باور داشته است

بسیاری از نویسندگان و هنرمندان مشهوری که ؛ داشته است دیدگاهی

 یبلندبالالیست  و اندبودهمدعی بازتاب واقعیت در آثارشان  میشناسیم

 iiiاست. مشاهدهقابلمورخان قدیمی مارکسیست  یهانوشتهدر  هاآن

که همواره مدعی اصلاحات اجتماعی  رئالیستی()یا به تسامح  هنر بازتابی

خود ، طی دوران حیات بودهنمایش معضلات اخلاقی به مردم  طریقاز 

 یفروغکماز  یاعمدهاست. بخش  فراوان شده یهاافولدچار اوج و 

ناشی از نفوذ نظریات زیبایی شناسان و  اخیر یهاسدهطی  آننسبی 

قرن نوزدهم بوده است. اما درست در « هنر برای هنر»جنبش  خصوصبه

 «مارکس»قدرتمند نظریات  ریتأث ،و ابتدای قرن بیستم این قرندر انتهای 

 ه کالبد نظریات بازتابی و هنر رئالیستیو هم رکابانش، جانی تازه ب

، هنر به برج عاجی تعلق ندارد که تعدادی «مارکس»برای  بخشید.

جامعه و  تربزرگق به بافت ، بلکه هنر متعلاندآنساکن  شناسییبایز

، آثار هنری را «مارکس» زعمبهاقتصادی است. -فرآیند تاریخی

، دهدیمرا سفارش  هاآن، لیکن بورژوازی سازندیم« کارگران»
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 اعتقادبه iiii.دهدیمقرار  مورداستفادهو به سود خود  کندیمتصاحب 

 است یسازوکاربخشی از « هنر انتزاعی» ،اولیه مارکسیسم پردازانهینظر

در iiiii.کشدیمخود پرده  ن، بر سیاستزی از طریق آکه جامعه بورژوا

 Andrei«)آندری ژدانف» یهایپردازهینظرهمین دوران با 

Zhdanov،)  ،سم سوسیالیستیرئالی»کمیسر فرهنگی استالین »

 ۱۹۳۴در کنگره نویسندگان شوروی در سال « ژدانف». شد یپردازهینظر

باشند و « انسان یهاروانمهندس »از نویسندگان خواست که  صراحتبه

صداقت و عینیت » باید متضمن چه باشد: « مهندسی»توضیح داد که این 

تاریخی تصویرسازی هنری باید با بازپروری و تعلیم و تربیت 

در حال و هوای سوسیالیسم  کشزحمت یهاانسانایدئولوژیک 

ت و نقد ادبی، همان است که ما شوند. این شیوه در ادبیا ختهیدرآم

 iiii«.مینامیمرئالیسم سوسیالیستی 

 یهاستیمارکسانتظار  نیترمهم، دیآیبرم« ژدانف»از سخنان  کهچنان

. است تعلیم و تربیت ایدئولوژیک مردم «رئالیسم سوسیالیستی»از  اولیه

مردم  آنچهبر این باور بودند که بین  «ژدانف»چون  ییهاستیمارکس

ش ا و بر اساس ردیگیمدر باورشان قرار  آنچهو  خوانندیمو  نندیبیم

به همین دلیل هم در نظر  ، رابطه مستقیمی وجود دارد.کنندیمعمل 

 آن است که تعلیم و تربیت ایدئولوژیک مردم متضمن« ژدانف»
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فرض نیاز جامعه به تعلیم  حالنیدرع. اما ایدئولوژی در هنر بازتاب یابد

، آن دهدیمنشان « هاانسانمهندسی روان »و تربیت و ضرورت 

واقعیتی که  ،گریدانیببهجامعه نیست.  یکل ی از باورایدئولوژی بازتاب

 قه حاکم است.طب زده ایدئولوژیواقعیت ، شدهدادهوعده بازتاب آن 

سوسیالیست به  یهاستیرئالبه معنای آن است که هنر در دستان این امر 

 طبقه حاکم یهاارزشو  هادگاهیدکه  شدهلیتبدابزاری ایدئولوژیک 

 .ردیگیمرا نادیده  یاهیحاشو صداهای  دهدیمجامعه بسط  کلبه را

 ؟دیآیمایجاد شود که بر سر واقعیت چه  سؤالممکن است این  نجایادر  

آیا واقعیتی محض در جهان وجود ندارد که هنر بتواند آن را بازتاب 

پاسخ منفی است. اگر واقعیت را تنها به جهان اشیا تقلیل دهیم، دهد؟ 

، اما وقتی واقعیت شامل محض سخن گفت یواقعیتاز ممکن است بتوان 

، میدهیمکه به اشیا و پدیدارها نسبت  شودیمهم  ییهاارزشمفاهیم و 

نخواهیم داشت.  سروکارن صورت با واقعیتی محض و خنثی در ای

بازتولید  واسطهبهکه  اندییهابرساختهاجتماعی  یهاارزشمفاهیم و 

و  هاسالطی زبان، هنر و...(، )یارسانهدر اشکال مختلف  مداومشان

مسلط و طبقات  یهاگفتمانبنابراین نقش . اندشدهطبیعی سازی ، هادهه

مفاهیم و است.  انکاررقابلیغاجتماعی  یهایسازمفهوم درروندحاکم 

نزدیک به  یهاگروهمنافع  کنندهنیتأماجتماعی همواره  یهاارزش
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و  هاتیاقلو این کار را اغلب به بهای نادیده گرفتن حقوق  اندقدرت

 یبازتاب واقعیتی که نظریات رونیازا. دهندیمانجام  یاهیحاش یهاگروه

ت، که از طریق بازنمایی آن واقعی اندآنمدعی  و کنندیمه آن استناد ب

و سویه مند  شدهساختهتی واقعی، شودیمجامعه دچار تحول اخلاقی 

 درصددجامعه را بازتاب دهد،  کهآناین واقعیت بیش از . است

به این اعتبار امروزه استدلال ایدئولوژیک جامعه است.  یدهشکل

است.  واقعیت اجتماعی کنندهبیتخریا  دهندهشکلهنر  شودیم

که با  شودیمجنبشی شناخته  عنوانبههم  «رئالیسم سوسیالیستی» رونیازا

عیت واق یررسمیغانکار اشکال  به تقلیل هنر به ابزاری ایدئولوژیک،

ایدئولوژی طبقه حاکم  ،از راه هنر داشتو تلاش  ه بوداجتماعی پرداخت

 .اذهان مسلط کند بررا 

 «رئالیسم سوسیالیستی»مزور از آشکار شدن چهره  هادهه کهآنعلیرغم  

آشنا  هارسانهبا کارکردهای اجتماعی  شیازپشیبو افراد  گذردیم

 یهارسانهدر  شانییبازنمااجتماعی به  یهاتیاقل یهااعتراض ،اندشده

 هر چیزبیش از  هاگروهاین است.  افتهیشیافزامحسوسی  طوربههنری، 

نسبت داده  هاآنهستند که به  ییهاارزشنگران فراگیر شدن مفاهیم و 

و  ندینشیمواقعیت در ذهن دیگران  عنوانبه؛ همان مفاهیمی که شودیم

کشوری در  عنوانبه ودمان،اگر به خدر مقیاس ملی هم  .شودیمفراگیر 
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 اعتراضمان، سال و ماهی نبوده که صدای اقتصاد جهانی بنگریمحاشیه 

زمانی به تحریف  به گوش آسمان نرسیده باشد. یارسانه یهاییبازنمابه 

، وقتی دیگر توهین به باورهای میشویممعترض  مانیمل یهااسطوره

و هر از چندی به نادیده  میتابیبرنمرا  مانیقوم یهاسنتمذهبی و 

. این میکنیمدر آثار هنرمندان اعتراض  مدرنمانگرفتن مظاهر زندگی 

 ،دیگر، زمانی هنرمندان خارجی و زمانی شناسدینممرز هم  هااعتراض

 هاوقتخیلی . مینامیم گرمعاملهو  طلبفرصتهنرمندان داخلی را 

هم  ییهاوقتوجود دارد و  هااعتراضدر  یاگستردههمدلی  نمانیب

متعصبانه  یهابرداشتدیگران دچار خوانش اشتباه و  میکنیمگمان 

، هااعتراضوجود این نوع ، هرحالبه. اندشدهملی  و تیجنسیتی، قومی

، حکایت از آن دارد که در جهان امروز خطر تشانیحقانفارغ از میزان 

 خطری واقعی است.نظم جهانی،  نانینشهیحاشاستثمار هویتی و فرهنگی 

که با به غربی مدعی آن بودند  یهارسانهبسیاری از  کهیدرحالبنابراین 

 ،«رئالیسم سوسیالیستی»نظیر  ییهاجنبشو  کمونیسمحاشیه رانده شدن 

 ،اخیر یهادههوقایع است،  رفتهانیازمخطر استثمار ایدئولوژیک مردم 

هر از ادعاها که  گونهنیا درواقع. دهندیمخلاف این ادعاها را نشان 

 گر کارکردخود نشان ابندییمنری هم بازتاب در آثار ه چندی

 ایدئولوژیک هنر و رسانه هستند. به همین دلیل هم بسیاری از متفکران
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هنری در ساخت واقعیت  یهارسانهامروزی که بر عاملیت  مارکسیست

به واقعیت اجتماعی  یدهشکل درایدئولوژی  تحلیل نقش، به ددارندیتأک

 . اندپرداخته

 تلاش کرد ایدئولوژی با استناد به مفهومافرادی که  نیترمهمیکی از 

آپاراتوس های قدرت را آشکار کند  کنندهتیهدانقش سرکوب گر و 

 ازنظر ( فیلسوف فرانسوی بود.Louis Althusser)«لوئی التوسر»

 یهادستگاهاز یک نظر سرکوب گر و کل  هایدئولوژیا، کل «آلتوسر»

ایدئولوژی بدون توسل  ازآنجاکه. اما اندکیدئولوژیایک نظر  دولتی از

به  ،کندیمعمل  شدگانسرکوبدستی  باهم تا حدی،به خشونت و 

. نهادهای بخشدیموحدت هم ایدئولوژیک دولتی  یهادستگاهنهادها و 

همه از منظر  هارسانه، مدارس، خانواده و اباحزهنری، مذهبی، حقوقی، 

از انقلاب « آلتوسر»به تعبیر . اندمردمدرگیر تربیت ایدئولوژیک  «التوسر»

 نیتوانمندتر عنوانبهبا خانواده،  مانیپهمفرانسه به بعد، مدرسه، 

 بیترتنیابه iiiسرچشمه ایدئولوژی جایگزین کلیسا شده است.

 (Wilhelm Reich«)ویلهلم رایش»هم مانند افرادی چون « آلتوسر»

ساخت در خانواده و مدرسه را نقش  ،اتریشیآنارشیست روانکاو 

 iiii.داندیم ریانکارناپذلوژیک جامعه ایدئو
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اثر هنری بیش از هر ابژه دیگری رابطه نزدیک با « آلتوسر»به نظر 

در اختیار  یاکهیو این رابطه نزدیک فرصت  کندیمایدئولوژی برقرار 

یا در  شدهگرفتهنقدی بر ایدئولوژی به کار  عنوانبهتا  گذاردیمآن 

واقعیت ایدئولوژی  دیبایمشمول آن قرار بگیرد. بنابراین هر اثر هنری 

یکی « آلتوسر»در نظر  iiiiiافشا کند. «یگذارفاصله»موجود را از راه 

از هنرمندانی که توانسته کار کرد ایدئولوژیک هنر را افشا کرده و نگاه 

 Leonardo«)لئوناردو کرمونینی »دهد، انتقادی در هنر را ارتقا 

Cremonini.بر آن است که « آلتوسر» (، نقاش معاصر ایتالیایی است

سنگی  یهاکرهیپانگار از روی « کرمونینی» یهاینقاشانسانی  یهاچهره

صورت  هاچهره، نه از روی الگوهای انسانی؛ از این اندشدهکشیده 

د فاق هاآن؛ اندابیغنمایانگر نوعی  هاآنزدایی شده است و اکنون 

انتظار  هاانساننیستی از ؛ فردیتی که در ایدئولوژی اومااندتیفرد هرگونه

 iiiiiiرودیم
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برای « کرمونینی»که اهمیت عمده  رسدیمچنین به نظر  درمجموع 

ظن  رابهیز است؛ هاابژهو  هاسوژهادی ما از برآشفتن فهم عدر « آلتوسر»

های ایدئولوژیک حاکمان، مردم را چون سوژه آپاراتوس« آلتوسر»

، هایدئولوژیانهان آن پ معلولچون  درواقعو فعال، اما  زفهمیچهمه

 . کنندیم( Interpellation)«احضار»

، (Christian Metz)«کریستین متز»میلادی منتقدانی چون  ۷۰در دهه 

 Jean )«ژان لوئی باودری»و  (Raymond Bellour )«ریموند بلور»

Louis Baudry)  و « آلتوسر»د نز« احضار»از مفهوم  یریگوامبا

 Jacque «)ژاک لکان» یکاوروانبا آینه در  قیاس پرده سینما نیچنهم

Lacan) ، به عیان کردن کارکردهای ایدئولوژیک سینما پرداختند. به
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آپاراتوس سینمایی از طریق  منتقد و فیلسوف فرانسوی، «باودری»باور 

یک موضع ایدئولوژیک ایجاد  ،خود بازنماییِ یسازوکارهاسیستم و 

سینمای رواییِ  یهاهیرو. این موضع، ایدئولوژیک است چون کندیم

و بیننده  کنندیممسلط، کاری را که صرف فراوری فیلم شده پنهان 

، حسی از یخللیبکه با خودِ واقعیت روبرو است. این  کندیمگمان 

افته است، به او ن توفق ینه که بیننده به گمان خود بر آیک بینش یگا

معناهای متن فیلمیک است، و از  مؤلفکه  کندیم. بیننده باور دهدیم

. اما کندیم یدستهمواقعیتِ سینمایی  یهاجلوه ییگراآرماناین نظر با 

د که بیننده عکس این قضیه صادق است: این معناهای متن هستن درواقع

معلول  مثابهبهآپاراتوس سینمایی سوژه را  بیترتنیابه. پس سازندیمرا 

  iiii.کندیممتن احضار 

، دهدیممنفعل نشان  ازحدشیباگرچه بیننده را « باودری» یهادگاهید

کارکردهای ایدئولوژیک آپاراتوس سینما را آشکار  یخوببهاما 

 یسوژگالقای کار مقابله با راه« لتوسرآ»از هم به تبعیت « یباور». کندیم

؛ داندیمآن  فیلم یا خودآگاه بودن یریپذخللرا در دروغین به بیننده 

 .کندیمویژگی که بین متن و بیننده ایجاد فاصله 

هنرمند و منتقد سرشناس  (Victor Burgin )«ویکتور برگین»

بریتانیایی هم در ارتباط با کارکرد ایدئولوژی در هنر و مسئولیت هنرمند 
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 شدهنهینهادکارکرد غائی هنر...اصلاح الگوهای » :دیگویمدر قبال آن 

یک عامل اجتماعی  عنوانبهبه سمت جهان و ارائه خدمات  دارجهت

هنری را نباید جدا از رمزها  یهاتیفعالاز  کیچیهبنابراین ) سازی است.

 مورداستفادهکه در آن قرار دارد ادراک نمود؛ هنر  یاجامعهو اعمال 

مسئولیت  ستیبایم(...پس ردیگیمناگزیر در قالب ایدئولوژی قرار 

 iii«.خلق هنری که چیزی بیش از محتواست را به عهده بگیریم

 منتقد ادبی فرانسوی و شاگرد (Pierre Machery«)یاشرمپیر »

و مدعی  بردیمفراتر  قدمکیانتقادی استاد خود را  یهادهیا ،«آلتوسر»

انتقادی خوانده شوند،  طوربهداستانی  یهامتنکه اگر  شودیمآن 

 شوندیمتضادهای درونی آن نظام ایدئولوژیک که در قالب آن نوشته 

در پی  عرفارا آشکار خواهند کرد؛ تضادهایی که یک ایدئولوژی 

آن است که اساس و مبنایی  جستجویدر « یاشرم» iiiiاستتارشان است.

به وجود آورد، انتقادی که از لایه  یاشهیررا برای یک چنین انتقاد 

مضمون، ساختار صوری، سبک -سطحی یک متن یهایژگیو

لوژیک به رمز درآمده درون آن درگذرد و تضادهای ایدئو-نوشتاری

 iiiiiاست. گرفتهنام« جهت خواندن برخلاف»، تکنیکی که بازشناسدرا 

 

 آن یهاشیگراو  «هنر انتقادی»
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علاوه ایدئولوژیک  نظامدرک تضادهای درونی یک روشن است که 

 هنری هوشیار یهاومیمدند م ی سویهکارکردهانسبت به را ما  کهآنبر 

 نظامآن  ضربه زدن بهدر نفوذ و  «هنر انتقادی» راهنمای، نقش کندیم

 یهاارزشاگر هنر با بازتولید مفاهیم و  .کندیمرا هم ایفا سرکوب گر 

ایدئولوژیک را دارد،  یهانظاماجتماعی توانایی تثبیت و طبیعی سازی 

را  هاآن به چالش کشیدنماهیت و  یپس به شکل معکوس توانایی افشا

یک دقیقاً همان ایدئولوژ نظامتضادهای درونی یک  هم خواهد داشت.

تلاش کرده به شکل سنتی  «هنر انتقادی»ست که  یریپذضربهنقاط 

 را هدف قرار دهد. هاآناست، 

که خشونت  ییهاآناجتماعی یا -و مستندهای سیاسی هاعکس 

از این  ییهاجنبهبه ، اغلب کشندیمجنگ را به تصویر  ریناپذانیپا

رهبران سیاسی  خواهانِ. تضاد بین فیگورهای آزادی پردازندیمتضادها 

 یهااستیستضاد بین  ،دهندیمانجام  این فیگورهاکه در پس  یو جنایات

 یهاشکمو  ییقایآفرو مدرنیزاسیون در کشورهای  یتوانمندساز ظاهربه

تضاد القائات سیاسی مبنی بر حاکمیت مردم بر مردم  کودکان، کردهورم

کردن مردم در سایر  نینشهیحاشو  انتخاباتی-سیاسی یهابحراندر 

و  شهری یهاپروژه رفاهی-، تضاد بین توجیهات فنیهایریگمیتصم

همه  .هاآندر جهت سلب اقتدار  معنادار فضاهای زیست مردم اتتغییر
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و  هااستیسکه در پس فیگورها،  اندآن دهندهنشاناین تضادها 

از افکار  شودیمد که تلاش نتوجیهات، اهداف دیگری وجود دار

 د؛ اهدافی اقتصادی، سیاسی و اجتماعی. نشو داشتهنگهعمومی پنهان 

-که نوعی فتوژورنالیسم هنری در عرصه سیاسی یادههطی چند 

 اندکردهاجتماعی و جنگ رونق گرفته و عکاسان و مستندسازان تلاش 

زیادی هم در مورد  سؤالاتبردارند،  بحثموردی پرده از تضادها

عکس  ،مثالعنوانبه است. گرفتهشکلاثرگذاری این تصاویر  کارکرد و

که صحنه اعدام  (Eddie Adams)«ادی ادامز»مشهور و شوک دهنده 

چه انتظاری از  دهدیمخیابانی یک ویت کنگ را در سایگون نشان 

( از David Burnett«)دیوید برنت» زیانگرقتمخاطب دارد؟ عکس 

سوری در  شدهغرقکودک عکس معروف  یا حتی یقائیآفرکودک 

لاری »قرار است چه واکنشی را برانگیزد؟ عکس  سواحل آنتالیا

در ویتنام جان دادن  درهرحال( که زنی را Larry Burrows«)بروس

 یبندقابدر رنگ و نور و  ریگچشم یشناسییبایز، با آن دهدیمنشان 

 ؟است برای بیننده پیامیحامل چه 
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اجتماعی یا جنگی آیا مستندنگاری های  کهنیادر خصوص امروزه 

تردیدهای را آشکار کنند،  هایدئولوژیا درونی تضادهای توانندیم

مستندهای اجتماعی یا جنگی تنها به  و هاعکس. است گرفتهشکل جدی

با معضلات  سروکارشانو اغلب  پردازندیمتضادها این بخشی از 

جنگی است. اگر خوش بینانه به موضوع نگاه  یهاتیجنااجتماعی و 

عموماً فوق،  شدهاشارهتصاویر که  رسدیمکنیم، چنین به نظر 

تعلیمی و اخلاقی است و انتظار عکاس بیشتر ایجاد همذات  کارکردشان

. پنداری در مخاطب و افزایش آگاهی او نسبت به وقایع جهان است

رسمی از وقایع انعکاس  یهارسانهواقعیتی که در  دیگویمبه ما عکاس 

بخش پنهان  توجه ما را معطوف به آن، همه واقعیت نیست و دهندیم



 

Problematicaa.com 
 

 

33 

وجب افزایش بیشتر از آنکه م تصاویر او حالنیباا .کندیمواقعیت مانده 

شوند، ترحم بیننده را نسبت به موضوعات تصویر شده آگاهی سیاسی 

در مورد تصویر آن  کهچنان. بنابراین پیامد مشاهده تصاویر، زندیانگیبرم

غربی  ستاندفراداد، برانگیختن احساس ترحم  یروهمکودک سوری 

به فرودستان خاورمیانه و قدری مماشات موقت در بازکردن نسبت 

 موقت راتیتأثبود. اگرچه این  هاآنبه روی  ی غربیمرزهای کشورها

 دهدیمنشان  این تصاویر یاثرگذار، اما وجه اندتیاهمواجد  شدتبه

. اندمسلط یهاگفتمان براندازانِ سازوکار هرگونهفاقد  هاآنکه 

منتهی به  یهااستیسبه  یارجاع نیترکم، چون این تصاویر گریدانیببه

برانگیختن  واست ضعیف  شدتبه شانیانتقادلبه  ،ندارنداین فجایع 

اگر قدری بدبینانه به  .دهندیم، عمده کاری است که انجام ترحم بیننده

در  وفوربهانتقادی که این روزها  ظاهربهموضوع نگاه کنیم، این تصاویر 

، بیش از هر چیز با تقلیل خورندیممطبوعات داخلی و خارجی به چشم 

دلسوزانه، به تثبیت وضع موجود کمک نقادی سیاسی به همذات پنداری 

 .کنندیم

فیلسوف فرانسوی،  (Jacques Rancier«)ژاک رانسیر» وجودنیباا

مشکوک است و چنین  دلانه این تصاویر همهم یرگذاریتأثحتی به 

آیا » :پرسدیماو . داندیم شدهباطل فرضی را حاصل تصورات تاریخی



 

Problematicaa.com 
 

 

34 

شورش علیه مقصران است؟ آیا  یکشنسلنمایشگاه عکسی از قربانیان 

نسبت به قربانیان است؟ آیا  دهیفایبچیزی فراتر از یک ابراز هم دردی 

باید خشم ما را نسبت به عکاسی برانگیزد که رنج قربانیان را به موضوعی 

تبدیل کرده است؟ یا، در غیر این صورت، ما را از کسانی  یشناختییبایز

تنها به دیده قربانی  زیرآمیتحقحوی این افراد را به نمنزجر کند که 

گسترش داد.  توانیماین فهرست را « رانسیر» زعمبه iiiiii«؟نگرندیم

عبارت است از  ماندیم پابرجا آنچه، هاواکنشاما، پس از تفریق همه 

 iiiiiکذایی خود عکس.« قدرت»یا « زیبایی»

های اجتماعی مستندنگاری رسدیماشاره شد، به نظر  آنچه رازیغبه

 موردانتقادشان نیز می توان م را از جنبه رویکرد پوزیتیویستیمرسو

اینکه این تصاویر تلاش دارند به مخاطب بقبولانند که  ازجمله؛ قرارداد

) رسیدکل واقعه به دریافتی از  توانیماز طریق مشاهده یک صحنه 

کلی از مشاهدات جزئی(، همچنین این تصاویر مبتنی بر  یهااستنتاج

وجود  هاآنکه امکان سنجش صحت  اندعیوقاعمیم بخشی نوعی ت

مرسوم مستندنگاری  یهاوهیشکه  رسدیمبه نظر  درمجموعندارد. 

و به  هایدئولوژیادرونی چندان در آشکار کردن تضادهای  ،تصویری

 .اندنداشتهرایی مسلط کا یهاگفتمانچالش کشیدن 
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برای به چالش کشیدن دیگری را هم  یهاراهتفکر انتقادی در هنر  اما 

مختلف آزموده است.  یهاحوزهایدئولوژیک حاکم بر  یسازوکارها

نه از طریق بازنمایی،  های پنهان ایدئولوژی؛فعال کردن تضاد ازجمله

هانری ». (Everyday Life)«زندگی روزمره»هنر و  پیوندبلکه از طریق 

فرانسوی، بر این مارکسیست فیلسوف  (Henri Lefebvre )«ورلوف

 و ستمگران بین توافق تضمین هایدئولوژیا نقش که اعتقاد است

 سلطه تحت طبقات واقعی منافع ساختن پنهان طریق از ستمدیدگان،

 نیترمهمدر جهان امروز و فضای شهری شهر به عقیده او  iiii.است

یکی از جاهایی است که تضادهای عرصه تقابل نیروهای مختلف و 

 پیتر» .کندیم سربازدر آن  یدارهیسرماایدئولوژیک  درونی نظام

 :سدینویم ( پژوهشگر اجتماعی،Peter Saunders)«سوندرز

 بر. پردازدیم آن بر حاکم نظریه و شهری یزیربرنامه نقد به «لوفور»»

 بنابراین است؛ علمی کاملاً موضوع یک فضا نظریه، این اساس

 و دقیق ریاضیات، اندازهبه ست مدعی که است علم یک یزیربرنامه

 فضایی اشکال آن در که است سالارانه فن نظریه کینیا. است علمی

 است فنی مداخله نوعی یزیربرنامه و اندمسلم و معین امر یک صورتبه

 به فضایی، کاملاً منطق علمی فهم اساس بر را خاصی اثرات تواندیم که

 انکار بر مبتنی یزیربرنامه عمل و شهری نظریه رونیازا آورد؛ وجود
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 زیرا است؛ ایدئولوژیک نظریه، این. هستند فضا ذاتی سیاسی ماهیت

 موجود وضع حفظ به فضا، کاربرد و فضا مسئله از زدایی استیباس

  iiiii«.کندیم کمک

 موضوعینه  ،شهری ریزان برنامه ادعای برخلاف فضا «لوفور» باور به

 کالای هر همچون که ست فضا کالایی .است سیاسی بلکه علمی،

 قرار اقتصادی یبرداربهره مورد و تولید یدارهیسرما دنیای در دیگری

 برای زیادی سود فضا تولید گرچه ،است معتقد «لوفور» iiiiii.ردیگیم

 نیز را یدارهیسرما یهاهیپا حالنیدرع اما دارد همراه به یدارهیسرما

 قلب در قدرت مراکز تجمع با توأم فضا گسترش زیرا. کندیم سست

 نظارت هژمونی شدن کم و هاآن اطراف در ینینشهیحاش رشد و شهرها

 توانیم را تناقضی چنین. است «زندگی روزمره»و  هاهیحاش بر کنترل و

 الزامات و فضا استعمار برای یدارهیسرما الزام بین بزرگ شهرهای در

 این «لوفور». کرد مشاهده هستند فضا کنندهمصرف که افرادی اجتماعی

 انقلاب به صنعتی انقلاب از گذر پیامد را جدید متناقض شرایط

 بخشییرهاجنبه  بر و داندیم (Urban Revolution)شهری

 خلاقانه مقاومت عرصه که یاجنبه دارد؛ فراوان دیتأک «روزمره زندگی»

 «لوفور»در نظر « روزمره زندگی» iiiiiii.است حاکم اقتدار برابر در

 آشکار را یدارهیسرماایدئولوژی  تناقضات که است یاطهیح همان
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 .کندیم برقرار تناظر هنرمند و هنری اثر و شهروند و شهر بین و کرده

 واردکردناز طریق « زندگی روزمره»کردن تیزه امبلبنابراین پرا

را حذف « زندگی روزمره»مرز بین هنر و فردی به آن،  یهاتیخلاق

 . کندیمو هنر را به کنشی اجتماعی تبدیل  کندیم

اصلی  یهاشیگراامروزه یکی از « زندگی روزمره»ایده هنر همچون 

که  ییهاجنبشتازه هنری یا  یهارسانهاست و بسیاری از  «هنر انتقادی»

از این ایده عمل  متأثرتلاش دارند بین هنر و سیاست پیوند برقرار کنند، 

موقعیت گرایان »سیاسی -هنری یهابشجنیکی از این . کنندیم

 ۱۹۵۷سال است که در  (Situationist International )«المللنیب

از گروهی « المللنیبموقعیت گرایان » پاریس شکل گرفت.میلادی در 

مصمم  بود که شدهلیتشک فراد در حاشیه اجتماعا، هنرمند و شناسجامعه

 برای هنر ستیزه جوی خود تبدیل کنند یاعرصهکل جامعه را به  ندبود

 بستبنحاکم را به  یدارهیسرمابا تسخیر فضاهای عمومی، نظام  و

در کار هنری که « موقعیت گرایان» یهاکیتکنیکی از د. نبکشان

رواج یافت به  «هنر انتقادی»در  سرعتبه

با  هاآنمعروف است.  (détournement«)مسیرگردانی»

از آثار هنری است،  زیهجوآمکه نوعی نقیضه سازی « یرگردانیمس»

آن را علیه خودش به کار  یارسانهو فرهنگ  یدارهیسرمانمودهای نظام 
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 و آثار نقاشی (Guy debord)«بور گی دِ» یهامقالهفیلم . گرفتندیم

استفاده هنرمندانه از این تکنیک  یخوببه (Asger Jorn)«اسگر یورن»

 .دهندیمرا نشان 

عرصه  عنوانبه« زندگی روزمره»فعال کردن یا پرابلامتیزه کردن  

اخیر  یهاسالدر ، ایدئولوژیک یهانظامدرونی تضادهای  یریگشکل

هنرمندانی که  خصوصبهاست؛ بوده  از هنرمندان بسیاری موردتوجه نیز

و نژادی را با خود حمل  تییجنس یهاضیتبعجربه تلخ در حاشیه بودن و ت

 واسطهبهکه بیشتر  (Jenny Holzer )«جنی هولتزر» ازجمله. کنندیم

آنا »چون  یتیچندملهنرمندان  وشهرت دارد  اشیشهر یهاینورپرداز

و  (Mona Hatoum)«مونا حاتوم»، (Ana Mendieta )«مندیتا

های با پرفورمنسکه  (Marina Abramovic)«مارینا آبراموویچ»

هنرمند  .پردازندیمجنسیت، قومیت و نژاد  مسائل مرتبط با خود به

آدرین » شودیمدیگری که در این حوزه بسیار به او اشاره 

اثر مجاورت در »در مجموعه  «پایپر». است (Adrian Piper)«پایپر

شکال مختلف حضور با اَ« (۱۹۷۰-۱۹۷۱)شیمیایی وانفعالفعل

در آن را به چالش  شدهفیتعردر شهر، نظم اجتماعی  اشیاجتماع

 دردهان یاحوله پوستاهیسیک  عنوانبه کهیدرحال؛ مثلاً دیکشیم
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تازه »، یا با یک بلوز با طرح کردیمبود با اتوبوس در شهر تردد  گذارده

 .رفتیمشهر  متیقگران یهافروشگاه به« شدهرنگ

 
الحاق »( برزیلی هم در اثر  Cildo Meireles«)سیلدو میرلس» 

 کوکاکولا یهایبطر(« ۱۹۷۰پروژه کوکاکولا) مدارهای ایدئولوژیک:

یانکی به »منتقدانه از قبیل  یباراترا از چرخه توزیع خارج می کرد و ع

را وارد عرصه  هایبطرو مجدداً  نوشتیم هاآنروی « برگرد اتخانه

روئیت  هاآنعبارات روی  هایبطرپر شدن  محضبه؛ کردیمتوزیع 

کارکردی سیاسی  ،هاآماده؛ این کار مستقیماً به حاضر شدیمپذیر 

 .دیبخشیم
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 یهاومیمدامروزه در که  «هنر انتقادی»عمده  یهاشیگرایکی دیگر از 

تضادهای  زمانهمتوانایی نمایش و  شودیمبه کار گرفته  یمختلف هنر

 استراتژیاز  است که ی، گرایشحاکم را دارد یهایدئولوژیا درونی

 «هنر انتقادی»این گرایش از . کندیمگون پیروی ترکیبِ عناصر ناهم

است که « سوررئالیستی»و « دادائیستی»از کولاژهای  متأثر شدتبه

جان »هنرمندان پیشرو دیگری چون سیاسی در آثار  سرعتبه

 Bertolt )«برتولت برشت»( و John Heartfield«)هارتفیلد

Brecht ) هنر انتقادی»این گرایش از « رانسیر» زعمبه شد. اثرگذارنیز» 

اول، تولید نوعی حس بیگانگی، دوم،  » محل برخورد سه فرایند است:

ایجاد نوعی هوشیاری در رابطه با دلیل این بیگانگی، سوم، بسیج افراد 

عناصر  ینینشهمکارکرد « رانسیر»iiiii«.این هوشیاری جهیدرنت

توضیح  گونهنیا« برشت»از  iiیاشنامهینمامتضاد را در یا  ناهمگون

فروشنده  یاعدهوقتی برتولت برشت رهبران نازی را در هیئت »: دهدیم

سبزیجات را در قالب  کاروباردرباره  هاآنو بحث  کندیمکلم ترسیم 

قصد دارد با  درواقع، گذاردیمیک شعر منظوم کلاسیک به نمایش 

 یهازبانمتجانس و  یاهتیموقعاستفاده از تقابلی که در ادامه میان 

نهفته  یدادوستدهم در رابطه با  نوعی هوشیاری شودیمنامتجانس ایجاد 
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 اقتصادی یهاسلطهرابطه با انواع در پس سرودهای قومی و ملی و هم در 

  iii«.و سیاسی نهفته در پس متانت هنر فاخر پدید بیاورد

 یسازوکارهاکه  متجانسنا یهاینینشهمد این رَتوان به سهولت می

بسیاری از آثار هنرمندان  ، در میانکشندیمبه چالش ایدئولوژیک را 

آرامش « ویکتور برگین» یهامتن -عکسمشاهده کرد.  متأخر

افشا کننده محتوای  یهانوشتهبا  ،تبلیغاتی را ظاهربهسرخوشانه تصاویر 

؛ ترکیب تصاویر (۱۹۷۳-۱۹۷۶)زندیمایدئولوژیک تصاویر به هم 

(، جنبه Wolf Vostell«)ولف وستل»سینما و تصاویر جنگ  یهاستاره

 تصویری یهابازتاب، (۱۹۶۸)کندیمرا آشکار  ییکایآمر یایرؤشوم 

از چهره  (Krzysztof Wodiczko«)کرزیستف ودیچکو»

 ماهیت ،یادبود امریکا یهامجسمهو  هاساختمانروی  هاخانمانیب

مارتا »( و فتومونتاژهای ۲۰۱۴)کشدیمرا به چالش  یدارهیسرما

انتقال جنگ به داخل » هدر مجموع (Martha Rosler)«روزلر

جنگ امپریالیستی را که در پس تصاویر  یهاتیواقع، («۲۰۰۴خانه)

و نیز امپراتوری کالا را که در  شدهپنهانخوشبختی فردی  استانداردشده

 .کندیم برملان آزاد نهفته است، دفاع از جها یهاجنگپس 
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 قصد دارم «هنر انتقادی» یهاشیگراآخرین رویکردی که در بحث از 

یا  هانظام درونی مستقیم به تضادهای پرداخت یجابه ،کنماشارهبه آن 

به این  .کندیم، به شکلی معکوس عمل ایدئولوژیک یهادستگاه

طبیعی  ظاهربهروال و  نظامدرون اجتماعی  که توزیع نیروهای صورت

نشان ، نظم ظاهری این امور برهم زدنو از طریق  ردیگیمرا هدف  امور

ود و هدفی جز تثبیت وضع موج حاکم،طبیعی  ظاهربهروند  دهدیم

 «رانسیر»به اعتقاد  دستی ندارد.ورفرادستی و ف یهاگاهیجاحفظ 

خاصی از توزیع نیروهای  گونهمبتنی بر طبیعی سازی  ،ایدئولوژی

یدها و طیف معینی از بایدها و نباشکل خاصی از اخلاقیات، اجتماعی، 

نحوه مشخصی از توزیع امور روئیت پذیر و روئیت ناپذیر است که 

اجتماعی را در جایگاه سلطه و برخی  یهاگروهبرخی افراد یا  تیدرنها

« رانسیر»به اعتقاد  رونیازا iiii.دهدیمدیگر را در جایگاه متابعت قرار 
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حس »برانگیختن یک و سیاست در قالب  پیوند بین هنر

 بانظم( Dissensualجویانه)( مخالفتCommon Sense«)مشترک

کرده  دیتأکبارها که « رانسیر» iiiii.شودیمطبیعی امور محقق  ظاهربه

، چنین iiiiداندینمرا دارای هیچ تعارضی هنر و سیاست  پیوند

هستند که با  یکسانآنچارچوب مفروض، هنرمندان در هر » :سدینویم

و  هاسرعت، هاچارچوب کوشندیمبردهای خاص خویش هرا

آن به درک امور روئیت پذیر نائل  بر اساسرا که ما  ییهااسیمق

تغییر دهند، و آن را با یک عنصر روئیت پذیر خاص و یک  میشویم

. هدف این قبیل راهبردها ایجاد گسست در زندیدرآممعنای خاص 

چیزها و معناها و، در مقابل، برساختن روابط جدید روابط مفروض میان 

ربطی به هم نداشتند...این کار  نیازاشیپو معناهایی است که  میان چیزها

جدیدی از  اندازچشمموجب تعریف بافتار جدیدی از تجربه مشترک، 

 یهاوهیش.  شودیم ریپذفهمامور روئیت پذیر و نمایش جدیدی از امور 

و مثل کنش سیاسی، موجد نوعی تغییر  آوردیمید ت پدجدیدی از فردی

 iii«.شودیمدر نحوه توزیع امور محسوس 

، بیش از همه طی «هنر انتقادی»گرایش واسازانه  مورداشارهراهبردهای 

از  متأثر ینوعبهاخیر و در آثار هنرمندانی محقق شده که  یهاسال

به خلق آثار  (Postcolonial Studies)«استعماریمطالعات پسا»
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 تیینژادی و جنس ،تیقومی یهایوابستگبر  اکثراً  این آثار .اندپرداخته

و دستاوردهای این حوزه که  هادگاهیداز  متأثرو  ددارندیتأکهنرمند 

 (Cultural Studies)«مطالعات فرهنگی»پیوند تنگاتنگی با حوزه 

به موضوع نزدیک  ترقیدقاگر بخواهیم قدری . کنندیمعمل  دارد

را iiii«هنر پسا استعماری» ،هنری تحت عنوان میتوانیم ،شویم

متناقضی را برای بر هم  بساچهمتفاوت و  یهاهیروکنیم که  یبازشناس

بسته به قرابت « استعماریهنر پسا» .دهدیمزدن نظم عادی امور پیشنهاد 

در سه شاخه  ،مهم این حوزه پردازانهینظرسیاسی هنرمندان با  یهادهیا

 باهمزیادی  یهامشترکفصل  هاشاخهبندی است؛ این عمده قابل طبقه

استناد به این تفکیک چندان راه گشا  ،دارند و در مورد بسیاری از آثار

 متأثربرخی نظریات و آثار  یهاتیمحدودامروزه به  کهآن؛ ضمن نیست

« استعماریاپسهنر » یهارشاخهیزنیز نقدهای جدی وارد است.  هاآناز 

هومی »، (Edward Said )«ادوارد سعید»به ترتیب وامدار نظریات 

 (Gayatri Spivak )«ری اسپیواکگایات»( و Homi Bhabha )«اباب

عارف »متفکران دیگری چون:  ریتأثاز  توانینم هرچندهستند؛ 

اعجاز »، (Ella Shohat )«الا شوهات»، (Arif Dirlik )«درلیک

 Fredric )«فردریک جیمسون»و  (Aijaz Ahmad )«احمد

Jameson) .هم غافل شد 
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 قراولشیپ ینوعبه «(۱۹۷۸)یشناسشرق»با کتاب « ادواد سعید»

 یهاشهیانداز  متأثر شدتبهمرتبط با این حوزه است. او که  یهابحث

ضد شرق  یهانوشته، بود (Michel Foucault )«فوکومیشل »

 هرچندآکادمیک شناخته شدند؛  یهاحوزهخیلی زود در  اششناسانه

فرانس »و  (Eme Sezer )«امه سزر»پیش از او هم افرادی چون که 

طرح زمینه در این فراوانی را  یهابحث (Frantz Fanon )«فانون

در اشاره دارد که شرقی که  نکتهبه این  شیهانوشتهکرده بودند. او در 

غرب و  وپرداختهساخته، شرقی است شودبحث می از آنکتب غربی 

یا تصویر چنین شرقی،  چنین شرقی شدنساخته. هاآنمنافع  کنندهنیتأم

میلادی دارد.  ۱۴ریشه در اهداف تجاری و توسعه کلیسای وین در قرن 

باورهای غربیان در مورد تمایز شرق  به (Orientalism«)یشناسشرق»

ه هویت غربی است این باورها را که سازندو  بخشدیماز غرب اطمینان 

در شرقیان نیز نهادینه و  جیتدربهضمن آنکه این باورها  .کندیمتقویت 

خود را منفعل و غربیان را فعال و این باور شرقیان  براثر. شودیمدرونی 

و دیگر « یشناسشرق»در کتاب « سعید» دیتأک. شمارندیممنشا اثر 

هم خود سخن بگوید و غرب  دیبایمکه شرق  استبر آن  شیهانوشته

، دست بشوید. هاآن یجابه، هایشرقاز سخن گفتن و توصیف  دیبایم

در  فضای هنر ،برخی روشنفکران غربی یهانوشتهو  هافشاراین تحت 
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در  .بکاهداین فشارها از سمتی حرکت کرد که قدری به  جیتدربه غرب

غیر و مهاجر از هنرمندان فضایی تازه در عرصه هنر ایجاد شد که ظاهر، 

ازند و هویت خود را بپرد شانیبومکه به خلق هنر  شدیمخواسته  غربی

 در آن زمان چندانامری که  ؛بازتاب دهند مستقل از تمایلات غربی

ل این علاز برخی  .هم بر جای گذاشت محقق نشد و اثرات مخربی

شدن تصورات درونی  -۱: توضیح داد گونهنیارا شاید بتوان  ناکامی

حفظ جایگاه نیاز غرب به  -۲ غیر غربیهنرمندان  در شرق شناسانه

هنر که این امر جز با حفظ وضع موجود و وجود  بازاردر  اشیفرادست

همراهی هنرمندان  -۳ شدینمشرقی همچنان غریب و فرودست حاصل 

القا  -۴ تسلیم فرآیندهای ایدئولوژیک بازار هنر بودندمنفعلانه شرقی که 

ممکن شکل  نیترواسطهیبو  نیترسادهاین تصور که عناصر هویتی به 

شرق شناسانه  یهاشهیکل ورود مجددند؛ امری که مسبب به اثر وارد شو

 شد غیر غربیبه آثار هنرمندان 

، نژادی قومی یهاتیهو بر دیتأکهنرمندانی که تلاش داشتند با لیست 

 قدرآنشرق شناسانه بکشند،  یهاشهیکل، خط بطلانی بر خود و جنسی

که  طورهمان حالنیباابه معرفی ندارند.  یکه نیاز چندان گسترده است

به خلق آثار « سعید»از آرای  متأثرهنرمندانی که بسیاری از اشاره شد، 

مندان این عرصه متقدم نسبت به دیگر هنر ینوعبهو  پرداختندیم
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را رقم زدند که بیش از همه همان نهادهای  ی، شرایطشوندیممحسوب 

بعدی  نسلهماقتصادی غرب از آن منتفع شدند. به همین دلیل -هنری

مسائل به  تردهیچیپو البته  ترقیعم یاگونهبهاین هنرمندان تصمیم گرفت 

که تولید آثار اگزوتیک هنری با  هرچندبپردازد؛  هویتمرتبط با 

شده هویتی، هم چنان در دستور کار  همان عناصر کلیشه یریکارگبه

 بسیاری از هنرمندان است.

 دورگه»که اصطلاحاتی مثل  پسا استعمارگرایی نامدار فکردیگر مت

 عنوانبهو از آن  کرده استرا وارد این حوزه  (Hybridity)«بودن

 شدتبهکه  «بابا». است «هومی بابا»، کندیمفاع د «ریناپذینیبشیپ»امری 

در نظریات خود در خصوص  است، «ژاک لکان» یهاشهیانداز  متأثر

را  یبندطبقه رقابلیغو  «دورگه» یموجود ،مهاجران/مستعمره شدگان

بازارهای هنری غرب  وکارکسب تواندینمکه  ؛ موجودیدهدیمنوید 

باشد. شرقی بودن از  سازتیهورا رونق دهد و برای انسان/هنرمند غربی 

اگزوتیک پیدا کند.  یاوجههکه در آثار هنری  چیزی نیست «بابا»منظر 

که استعمارگر در آینه آن  بردیمنام  «مقاومت منفعلانه»او از نوعی 

. بنابراین او راهکارهای زدیریفرومو ثباتش  شناسدیبازنمدیگری را 

مرز شرقی و غربی و  ،و در آینه هنر هم کندیمرا رد « سعید»و « انونف»

هنرمندانی که نظریات  .زندیریفرومبا تعابیر او شده  یمرزبندتعاریف 
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مفهوم  کنندهیتداع، آثارشان ینوعبهیا  انددادهخود قرار را الگوی « بابا»

معناداری با هنرمندان  یهاتفاوتدر کار خود  است،بودن او « دورگه»

چری » چون ییهاچهرهبه  توانیماز بین این هنرمندان  .شاخه اول دارند

از برزیل و  (Tunga)«تونگا»از کنگو،  (Cheri Samba)«با باسام

این  از نیجریه اشاره کرد. (Yinka Shonibare)«یینکا شونیبار»

 باظرافتفرهنگی خود را  یهانشانههنرمندان به هنرمندانی مشهورند که 

؛ آثار اندکردهترکیب  اندرفتهیپذ ریتأث هاآنکه از  یربومیغ یهانشانهبا 

را  هاآناین هنرمندان چه در سبک و چه در مفاهیمی که قصد انتقال 

 یهاشهیکلو  دهندیمرا بازتاب  «دورگه»د تا حد زیادی این ویژگی ندار

 د.کشنیماسانه فرهنگی را به چالش شرق شن
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 بدون شک« استعمارگراییپسا» پردازانهینظر نیترمهماز دیگر یکی 

مستلزم پذیرش « پسا استعماریت»او  زعمبهاست. « ری اسپیواکگایات»

یک موضع فلسفی واسازانه نسبت به متافیزیک یکسان پندار و عقل مدار 

تفسیر این جمله  iiiii«.دهدیماست که اساس دانش غربی را تشکیل 

فلسفه هنر غرب را  «پسا استعماریت»در حیطه هنر حاکی از آن است که 

 رقابلیغدر جهان امروز را آن  یباشناختیزمعیارهای  به چالش کشیده و

جهان هنر نیاز دارد از نو و با توجه با  .کندیمبسط و پذیرش 

های ارزشیابی هنر را تعریف کند؛ هنرمندان معیارفرهنگی  یهاخاستگاه

. ستا میتعمرقابلیغو دیگر فاقد اعتبار  کلان یشناختییبایزمعیارهای 
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طبقه متوسط  یهازنهمچنین گفتمان فمنیستی را مرتبط با « اسپیواک»

 در دنیای هنرکه  یامسئله شود؛واسازی  دیبایمکه  داندیم دپوستیسف

 .شودیم دیتأکبر آن  پوستنیرنگبا ورود هنرمندان زن  شدتبه امروز

مورد استقبال  شدتبهاخیر  یهاسالطی « اسپیواک»نظریات واسازانه 

 یهاگروهشکل مقاومت  نیتردهیچیپاست و شاید  قرارگرفتههنرمندان 

 ر بازتاب داده است. هنرمندرا در عرصه هن یاهیحاش

، (Andres Serrano)«اندرس سرانو»کوبایی، -هندوراس/امریکایی

 .ردیگیمبدون شک در این دسته جای 

 
و  هاشهیرجز با بررسی  دستنیازاآثار هنرمندانی قضاوت در مورد 

 ریتأث نادیده گرفتن کهچنانان ممکن نیست، هنرمنداین  یهاشیگرا
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 یهاجنجالبر او  «گویا»نگ لاتین و نقاشانی چون لیسیسم و فرهکاتو

 Lucy)«لوسی لیپارد»اش آفرید و منتقدانی چون  هیعلزیادی 

LippaLd)  را وادار کرد با معیارهایی متمایز به دفاع از او

 Cynthia)«سینتیا فریلند» زعمبهمعیارهایی که  iiiiiiد؛نبرخیز

Freeland) ،سنتی متفاوت از فرمالیسم  منتقد و مورخ هنر معاصر

؛ سنتی گذاردیمرا به نمایش  «کانت»پیروان قرن بیستم  یشناختییبایز

استوار  «سرانو»و سیاسی از آثار  که بر محتوای هنر و تفاسیر عاطفی

  iiiiاست.

 

 آخرسخن 

در سرتاسر این مقاله  کهآنعلیرغم  کنم دیتأک خواهمیمدر پایان 

به تبیین رابطه هنر و امر سیاسی و اجتماعی بپردازم و اهمیت کوشیدم 

ور شوم، اما نباید فراموش کنیم را در روزگار فعلی یادآ «هنر انتقادی»

 شدتبهامروزه ، میبریماز آن نام  «هنر انتقادی»تحت عنوان  چیزی که

در حال  جیتدربهرض شده و خود اهنر دچار تع بازار جهانی ریتأثتحت 

است. کافی است نگاهی  یدارهیسرمابازاری بزرگ برای  به شدنلیتبد

مختلف هنری بیندازیم تا ببینیم آنچه  یهاشگاهینماو  اطرافمانبه دور و 

تا چه حد سخیف،  شودیمتحت عنوان هنر سیاسی و انتقادی به ما عرضه 
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است که به  گونهنیا و خالی از هر تفکر انتقادی است. شدهیدستمال

وضعیت موجود و یافتن راه چاره برای  تصور من لزوم بررسی موشکافانه

نده هنرمندان به اسباب لاح بُرَّسِ، تا این آخرین ابدییمآن ضرورت 

به دلایل این نوشته  سرتاسردر  نکهیباا تبدیل نشود. خطریب یابازی

از ذکر نام هنرمندان ایرانی یا مصادیق مرتبط با  کردممختلف تلاش 

انگیزه  انکار کنم که توانمینم، اما iوضعیت هنر در ایران خودداری کنم

برای  ،دست دادن معیاری به خوانندگان ،از نگارش این مطلب امیاصل

نظری  یهاچالشامروزمان و سیاسی در مورد وضعیت هنر قضاوت 

ذهن خوانندگان را با این  دمیدیملازم  کهآنضمن . است آن پیرامون

را  مانیهنر که حوزه نقد یاخودساختهقواعد موضوع درگیر کنم که 

تا چه حد  ،انددادهو بریده از جهان تقلیل  یشناختییبایز یاحوزهبه 

داوری در مورد این موارد و سایر  حالنیباا .اندیدگرگوننیازمند 

 .کنمیمبه خوانندگان واگذار  مواردی را که به آن پرداختم

 

 

 

 است.ی تزرو چاپ شدهی دوم فصلنامهشمارهتر در این متن پیش-
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i   ژاک رانسیر/فرهاد اکبرزاده/انتشارات امید صبا/چاپ /شیهایناخرسنداستتیک و

 ۶۹ص/۱۳۹۳اول
ii ۶ /۱۳۹۳نقد قوه حکم/امانوئل کانت/عبدالکریم رشیدیان/نشر نی/چاپ هشتم§  

iii  .۱۰همان§ 
iv .همان 
v هنر و تجربه  نه  یدرزماز فلسفه است که به پژوهش مفهومی و نظری  یاشعبهآن  یشناسییبایز

فراتر  یشناسییبایزقلمروی  حالنیباا( اختصاص دارد؛ Aesthetic experience)یشناختییبایز

 . شودیماز هنر است و طبیعت را نیز شامل 
vi  درآمدی به فلسفه هنر/نوئل کرول/صالح طباطبائی/انتشارات فرهنگستان هنر/چاپ

 ۲۴۷ص/۱۳۸۶اول
vii ۲۵۰همان.ص 

viii  هنر/لاری اشنایدر ادمز/شهریار وقفی پور/انتشارات مینوی  یهایشناسروشدرآمدی بر

 ۲۹ص/۱۳۹۴خرد/چاپ اول
ix گوردن گراهام/مسعود علیا/انتشارات ققنوس/چاپ /یشناسییبایزا:درآمدی بر فلسفه هنره

 ۳۷۶/ص. ۱۳۸۳اول
x  تاریخ اجتماعی هنر/آرنولد هاوزر/ابراهیم یونسی/انتشارات خوارزمی/جلد دوم/چاپ

 ۴۹۳ص/۱۳۷۷اول
xi .۴۹۴همان 

xii  مینوی هنر/لاری اشنایدر ادمز/شهریار وقفی پور/انتشارات  یهایشناسروشدرآمدی بر

 ۸۶ص/۱۳۹۴خرد/چاپ اول
xiii۹۰همان.ص 
xiv ۹۱ص/۱۳۸۷هنر مدرنیسم/ساندرو بکولا/رویین پاکباز/انتشارات فرهنگ معاصر/چاپ اول 
xv ۹۵همان.ص 

xvi  است؟/سوزی گابلیک/فتاح محمدی/انتشارات مینوی خرد/چاپ  خوردهشکستآیا مدرنیسم

 ۳۶ص/۱۳۸۷اول
xvii .همان 

xviii۳۷همان.ص 
xix .همان 
xx ۳۸همان.ص 

xxi یهاکتابو تکامل تاریخی آن/ بوریس ساچکوف/ ییگراواقعنوین/ یشناسییبایز 

 ۲۲۹ص/۱۳۵۷(/چاپ دوم ریرکبیامسیمرغ)انتشارات 
xxii  هنر/لاری اشنایدر ادمز/شهریار وقفی پور/انتشارات مینوی  یهایشناسروشدرآمدی بر

 ۷۴ص/۱۳۹۴خرد/چاپ اول
xxiii  ف/علی رامین/نشر نی/چاپ اول هنر/تولید اجتماعی هنر/جنت ول یشناسجامعهمبانی

 ۲۸۲ص/۱۳۸۷
xxiv ۲۸۳همان.ص 
xxv ۷۳ص/۱۳۷۹مقدمه ای بر بارت، فوکو، آلتوسر/مایکل پین/پیام یزدانجو/نشر مرکز/چاپ اول  

xxvi  1933()یاتودهفاشیسم  یشناسروانکتابMass Psychology of Fascism ( در تحلیل )

 نیترمهمساختار ایدئولوژیک و نظم نمادین جامعه، یکی از  یدهشکلنقش خانواده و مدرسه در 

 رایش است. یهانوشته
xxvii ۱۶۴ص/۱۳۷۹بر بارت، فوکو، آلتوسر/مایکل پین/پیام یزدانجو/نشر مرکز/چاپ اول یامقدمه 

xxviii۱۶۳همان.ص 
xxix  مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی/سوزان هیوارد/فتاح محمدی/نشر هزاره سوم/چاپ

 ۳۲ص/۱۳۸۱اول
xxx ۵۹ص/۱۳۹۱هنر مفهومی/پیتر آزبورن/نغمه رحمانی/انتشارات مرکب سپید/چاپ اول 
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xxxi  هنر/تولید اجتماعی هنر/جنت ولف/علی رامین/نشر نی/چاپ اول  یشناسجامعهمبانی

 ۳۰۷ص/۱۳۸۷
xxxii .همان 

xxxiii ۱۲ص/۱۳۹۲پاردوکس های هنر سیاسی/ژاک رانسیر/اشکان صالحی/نشر بن گاه/چاپ اول 
xxxiv .همان 
xxxv  نظریه اجتماعی و مسئله شهری/پیتر سوندرز/محمود شارع پور/انتشارات تیسا/چاپ

 ۲۵۹ص/۱۳۹۲اول
xxxvi ۲۶۱همان.ص 

xxxvii ۲۶۲همان.ص 
xxxviii  ۱۳۳زندگی روزمره/هاله لاجوردی/ص یهاهینظر/ ۲۶شماره/یشناختجامعهنشریه مطالعات 

xxxix ۲۶ص/۹۲۱۳پاردوکس های هنر سیاسی/ژاک رانسیر/اشکان صالحی/نشر بن گاه/چاپ اول 
xl Brecht`s Play the Resistible Rise of Arturo Ui(1941) 

xli ۲۶ص/۱۳۹۲پاردوکس های هنر سیاسی/ژاک رانسیر/اشکان صالحی/نشر بن گاه/چاپ اول 
xlii ۱۹همان.ص 

xliii ۲۰همان.ص 
xliv  استتیک و ناخرسندی هایش/ژاک رانسیر/فرهاد اکبرزاده/انتشارات امید صبا/چاپ

 ۵۲ص/۱۳۹۳اول
xlv ۲۴همان.ص 

xlvi «نامی مناقشه برانگیز است که طیف مختلفی از «هنر فمنیستی»، هم مانند «هنر پسا استعماری ،

هنر  یبندطبقه. کندیم یبندطبقهبا حیطه مطالعات پسا استعماری ذیل این نام  تطابقشانآثار را بابت 

 یهامیپاراداممکن است قدری عجیب به نظر برسد اما تغییر  هرچندسیاسی  یهاجنبشبر اساس 

گفتمان هنر هم منجر شده است،  یهامیپاراداکه به تغییر  مدرنپستسیاسی در وضعیت  -اجتماعی

 محدودیت ساز هم هستند. ینوعبه هایگذارناماین  هرچند، کندیمرا روشن  یگذارنامدلایل این 
xlvii ری،جلیل درآمدی بر علوم انسانی انتقادی/اندیشه انتقادی پسااستعماری/یوسف اباذ

 ۲۰۲ص/۱۳۸۸کریمی/پژوهشکده مطالعات فرهنگی و اجتماعی/چاپ اول
xlviii  ۱۹۹۰نشریه هنر در امریکا/ شماره آوریل 

xlix ۲۲ص/۱۳۸۳اما آیا این هنر است/سینتیا فریلند/کامران سپهران/نشر مرکز/چاپ اول 
l  منابع دقیق و موثق در ارتباط با وضعیت امروز هنر و هنرمندان  نبوددلایل این کار،  نیترمهماز

در دسترس نبودن چنین منابعی، هم تطابق رویکرد هنرمندان با  واسطهبهدر ایران است و اینکه 

 ترشدهشناختهمقدور نبود و هم به لحاظ کاربردی ارجاع به مصادیق  یراحتبه شدهارائه یهایبنددسته

؛ گرچه کردیمدر دسترس است به درک مفاهیم کمک بیشتری  هاآنبیشتری از  جهانی که اطلاعات

 بتوانم جداگانه به وضعیت هنر انتقادی در ایران بپردازم.  یزودبهکه امیدوارم 

 

 

 

 

 منابع فارسی:

 

 ۱۳۹۳ژاک رانسیر/فرهاد اکبرزاده/انتشارات امید صبا/چاپ اول/شیهایناخرسنداستتیک و 

 ۱۳۹۳کانت/عبدالکریم رشیدیان/نشر نی/چاپ هشتم نقد قوه حکم/امانوئل

 ۱۳۸۶درآمدی به فلسفه هنر/نوئل کرول/صالح طباطبائی/انتشارات فرهنگستان هنر/چاپ اول

هنر/لاری اشنایدر ادمز/شهریار وقفی پور/انتشارات مینوی خرد/چاپ  یهایشناسروشدرآمدی بر 

 ۱۳۹۴اول

  ۱۳۸۳گوردن گراهام/مسعود علیا/انتشارات ققنوس/چاپ اول/یشناسییبایزفلسفه هنرها:درآمدی بر 

 ۱۳۸۲ادوارد سعید/عبدالرحیم گواهی/نشر فرهنگ اسلامی/چاپ سوم/یشناسشرق

 ۱۳۷۷تاریخ اجتماعی هنر/آرنولد هاوزر/ابراهیم یونسی/انتشارات خوارزمی/جلد دوم/چاپ اول

سلطانی/پژوهشکده مطالعات فرهنگی و پسا استعمارگرایی/لیلا گاندی/مریم عالم زاده،همایون کاکا

 ۱۳۹۱اجتماعی/چاپ دوم 
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 ۱۳۸۷لوئی آلتوسر/لوک فرتر/امیر احمدی آریان/نشر مرکز/چاپ اول

 ۱۳۸۷هنر مدرنیسم/ساندرو بکولا/رویین پاکباز/انتشارات فرهنگ معاصر/چاپ اول

 ۱۳۸۷خرد/چاپ اولآیا مدرنیسم شکست خورده است؟/سوزی گابلیک/فتاح محمدی/انتشارات مینوی 

 ۱۳۸۷هنر/تولید اجتماعی هنر/جنت ولف/علی رامین/نشر نی/چاپ اول  یشناسجامعهمبانی 

سیمرغ)انتشارات  یهاکتابو تکامل تاریخی آن/ بوریس ساچکوف/ ییگراواقعنوین/ یشناسییبایز

 (/چاپ دوم ریرکبیام

 ۱۳۷۹مرکز/چاپ اولبر بارت، فوکو، آلتوسر/مایکل پین/پیام یزدانجو/نشر  یامقدمه

 ۱۳۸۱مفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی/سوزان هیوارد/فتاح محمدی/نشر هزاره سوم/چاپ اول

 ۱۳۹۱هنر مفهومی/پیتر آزبورن/نغمه رحمانی/انتشارات مرکب سپید/چاپ اول

 ۱۳۸۷هنر/تولید اجتماعی هنر/جنت ولف/علی رامین/نشر نی/چاپ اول  یشناسجامعهمبانی 

 ۱۳۹۲و مسئله شهری/پیتر سوندرز/محمود شارع پور/انتشارات تیسا/چاپ اول نظریه اجتماعی

 زندگی روزمره/هاله لاجوردی یهاهینظر/ ۲۶شماره/یشناختجامعهنشریه مطالعات 

 ۱۳۸۳اما آیا این هنر است/سینتیا فریلند/کامران سپهران/نشر مرکز/چاپ اول
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