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قضا  نامند، گرچه خود او ازنویس بزرگ انگلیسیِ شهر میدیکنز را اولین رمان
ر دی طبیعی و ارگانیک بودن، در  شهر کوچکی در استان کِنت بزرگ شد. ایده

فیلدینگ و جورج های انگلیسی وجود دارد. از پس پشت بسیاری از داستان
الیوت گرفته تا هاردی و دی.اچ.لاورنس؛ اما شهرمحوریِ دیکنز سوای 

که هاست. تضاد میان شهر و روستا تنها معطوف به دود و گوسفند نیست بلاین
هانِ ی درک و دریافت زنان و مردان از جاین تفاوت بیشتر معطوف است به نحوه

گونه ت و روند تجربه است. همانشان. اهمیت مسئله بر سر لحن، بافپیرامون
یی ای عمدتاً روستای حیاتِ دیکنز داشت از جامعهکه خود انگلستان در دوره

ها داد، کسانی که در حومه بزرگ شده و بعدای شهری تغییر چهره میبه جامعه
ی های زمانی و عادات بدنی جدیدبه شهر مهاجرت کرده مجبور بودند که ریتم

ت های مختلفی خو بگیرند و نسبهای ادراکی و سبکمهارترا یاد گرفته و با 
میلادی تنها حدود  1850ها واکنش عاطفی داشته باشند. در اوایل به آن

کردند، سوم از کسانی که در لندن و دیگر شهرهای مهم انگلیسی زندگی مییک
بار دیگر جا بودند. با افزایش جمعیت شهرنشین، مردم برای اولین ی آنزاده
 شود.هایشان از کجا تهیه میدانستند غذا و نوشیدنینمی

شهری تجاری بود تا صنعتی و به همین علت هم بود لندنِ دیکنز بیشتر کلان
که تمرکز داستانی او بیشتر روی کارمندان، وکلا و بانکدارها بود تا کارگران 

دودی او تا ح 2او با نام روزگار سخت 1ها. تنها رمان صنعتیصنعتی و کارخانه
توانیم وقت نمیدهد. ما حتی هیچگرایان عامی جلوه میی صنعترا در زُمره

شود و همچنین شهر کوکتونِ های باندربی چه تولید میبفهمیم در کارخانه

                                                           
1industrial  
2Hard Times  
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تصویردرآمده هم سرشار از اصطلاحاتِ امپرسیونیستی مبهم است. تو گویی به
ی بیرونیِ تمدنی این جلوه ار دیده.ها را صرفاً از توی قطانگار دیکنز بیشترِ آن

رسد خارجی باشد. دیکنز از جهانی که در آن میانگین سنی نظر میاست که به
تنها هفده  سال بود دور بود؛ دور به همان 1840مرگ کارگران منچستری د ر

ی روستاییِ جورج الیوت. دیکنز آن هنگام که با نام مستعار اندازه که از حوزه
زد، جوانی بود جویای نام در لندن که دوست داشت قلم می 1ستیموتی اسپارک

میدانی بودنش زن جا بزند که به چالهخودش را مردی شهری، ژیگول یا پرسه
 نبود.  2شباهت به آرتفول داجرهای دیکنز بیکند. جوانی کردنافتخار می

ا های مختلف واقعیت ربرد بخشقدر که  سرعت زندگی را بالا میشهر همان
خواهد تا در این احساسات کند و از ما میتکه میدر ابعاد مختلف تکه

شده به وضعیتی ناپایدار هایی تسلیمسان حبابور شویم و بهشده غوطهتکهتکه
ها و زنگ و سازگار باشد و بتواند با تنوعبهخو کنیم. آدم شهری باید گوش

ساز تکاملِ آپاراتوسِ سبب کند وها کنار بیاید. او در جسمی نو رشد میگسست
ای از لحظاتِ معنای تکامل تدریجی، با سلسلهشود. تاریخ بهای میحسیِ تازه

کند شود. شهر همزمان حواسمان را سریع و ضعیف مینامربوط جایگزین می
کند. بدن باید بیاموزد جلوه می طوری که  دنیا در آنِ واحد واضح و غیرواقعیبه

شود هایی محقق میی انبوه دیگر بدنواسطه. این راه، بهخود را سازمان دهد
هایی که هم احساس آسیبپذیری دارند اند، بدنکه در آنِ واحد صمیمی و بیگانه

                                                           
1 Timothy Sparks 
2Artful Dodger  
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شود گفت  فضای روستا حاملِ نوعی و هم خودمحافظتی. به یک معنا می
قطعه پیوستگی است، در حالی که فضای شهری مدام در حال تغییر، قطعه

 بندی است.سهمیه شدن و
ای آوریم، چهرهرا عمل می 1ایدر چنین وضعیتی، هر کدام از ما هویتی توده

کند. برای دیدن انبوه مردم که از قضا احساس منزوی بودنمان را تشدید می
گفتند کمتر ممکن است که بتوانیم با طور که مردم در قدیم میحالا دیگر آن

به این سؤال که ما کی هستیم پاسخ  اشاره به خویشاوندی، جامعه و نسب
ها را از هم گسسته است. دیکنز در اند که شهر آنهاییها شبکهدهیم. این

درگیر  4و آرزوهای بزرگ 3، دوریت کوچک2هایی مثل الیور توییسترمان
پردازی منابع اسرارآمیز هویت انسانی است. اینکه چگونه تبدیل به مفهوم

کنیم؟ آیا واقعاً یم؟ آیا همانی هستیم که فکر میایم که الان هستفردی شده
نیاکانی مبهم یا منابع مشکوکِ ثروتی هستیم که  ٔ  خالقِ خودمانیم یا بازمانده

گذارد روی وابستگیِ ما به همدیگر و آن دانیم. شهر دست میاز آن هیچ نمی
فردی های دهد که زندگیکند اما در عین حال این را هم نشان میرا برجسته می

شکلی قراردادی در شکل پایدار به هم وابسته باشند چگونه بهعوض اینکه به
ی شهری مدرن کنند. در جامعهکنار هم قراردارند و اتفاقی به هم برخورد می

 های باریکِ زندگیِ یکدیگر وجود داریم. مان در روزنهما همه

                                                           
1mass’ identity  
2tOliver Twis  
3Little Dorrit  
4Great Expectations  
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نظوره شده و تر و چندمهای بدنیِ ساکنان شهر از بعضی جهات سریعواکنش
خورده در ایم. پیچدر باقی موارد کند و قالبی است. همزمان گیج و برانگیخته

وابطِ مان کرده و هم علیه ماست. رواری که  هم احاطهوقالِ دیوانهجهان پرقیل
دار است. فروش یا مغازهای با روزنامهمعمولیِ حالا، برخوردِ ناشناس دودقیقه

ز آشنایان ها خیلی بیشتر امان با غریبهریخ حالا مواجههبار در طول تابرای اولین
اند. ی عمومی و خصوصی شدیداً از هم تفکیک شدهو رفقاست؛ چراکه حوزه

راه تحقیق و بررسیمان از زندگی خصوصی مردمی که در فضای عمومی 
نما ها را تمامتوانیم آنندرت میطوری که بهمیشناسیم مبهم و مسدود است ؛به

ناپذیر از رسد تمامیتِ بدن هر انسانی زیر پوششی نفوذیم. گرچه به نظر میببین
ه از توانیم با دیگران صمیمی شویم بی آنکتجربیات قرار دارد. امروزه ما می

هایشان اطلاعی داشته باشیم. وضعیتی که برای ی بچهمحل زندگی یا چهره
کنیم نچه لمس میکند. ما هر آساکنین روستاهای سنتی غیرعادی جلوه می

طوری که به ای که منشأ آن تلاش و کار انسانی است. بهساختگی است؛ ثمره
ن وجود ندارد. اما در عی در تقابل با جامعه« دیگری» ٔ  رسد  پدیدهنظر می

یت تواند چنان گردبادی سهمناک به بشرشده میحال این جهانِ کاملًا انسانی
 اعتنا باشد. بی

ی شهر ای شهری است، فقط به این خاطر نیست که دربارهاگر دیکنز نویسنده
نویسد. نحوی از طریق آن مینویسد بلکه بیشتر به این سبب است که بهمی

که مثل جین آستین یا جورج سبک نوشتاری او سرزنده است و به جای این
های پردردسر انسانی بدهد، برداری از پیچیدگیالیوت خود را به دست پرده

های افراطی، اش مملو از انرژی، سرشار از مبالغه، ژسته پیراموننسبت ب
های های موجز، جاروجنجالناپذیر، خط داستانبینیارتباطات پیش
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های تئاتری است. اگر هنر های ناگهانی و نمایشملودراماتیک، تغییر لحن
های کوچک را توصیف کند، دیکنز این میزان جین آستین این است که نقش

ای است دنبال تکذیب بینش سنتیرا در تصویرسازی دارد. در نتیجه او به تبحر
ها های دیکنز شخصیتها بهترند. در داستانها از بعدیکه در آن اساساً اولی

اند تا دوباره محو شوند، همانند فردی در شلوغی خیابان در قصه ظاهر شده
کسفورد. این قضیه بیشتر از اینکه صرفاً معطوف به آ ها باشد مربوط به یک نآ

فریبانه پروا و عوامدار، گاهی بیهنر خیابانیِ تصویرپردازانه، پرطمطراق، دامنه
توان گفت دیکنز همچون هنرمندی خیابانی ناچار عبارتی دیگر میاست. به

های خود را نمایان و است تا از پس ازدحام و شلوغیِ موجود، اجرا و حرف
ی کند، شیوهریموند ویلیامز با ذکاوت تمام اشاره میگونه که بازگو کند. همان

پردازی دیکنز مختص خیابان است. بدین معنا که آن شکلی که او شخصیت
کند بسیار زنده اما بیرونی است. گیرافتاده در موضعی زن و مرد را فهم می

دو فقره ویژگی بارز فردی. عین همان کاری که جانبه یا محدودشده به یکییک
دهیم. این تصاویر در عین های شلوغ انجام میی خیابانها در گوشها غریبهما ب

ها سر درآورد. توان از آنسختی میاند، بسیار پرمعنایند اما بهسرزندگی مبهم
های باشد، این چهره 2معنای وفاداری به وضعیتبه 1گراییبنابراین اگر واقع

 ترند.گرایانهنما واقعهای مدور تماممراتب از آن شخصیتدوبعدی به

                                                           
1realist  
2true to the situation  
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مان پیش از آنکه دهانمان را وا کنیم و حرف بزنیم، کمی برای شک ما همهبی
آییم و شهرهای مدرن برخلاف نظر میهمدیگر خطرناک یا غیرعادی به

اند که بیشتر برخوردهای ما در آن مبتنی بر دیدن هاییروستاهای کوچک مکان
جای یی گذرا که انگار به یک شی باشد، بههااست تا صحبت کردن. آن هم نگاه

کنیم، گویی باشد با یک رفیق. همچنان که کالاها را مصرف میاینکه گفت
دیگر هم هستیم. همان اندازه از تولیدِ محصولاتِ مشغول مصرفِ تصوراتِ هم

های ساخته شده در افراد خبر داریم که از مونتاژ پای خوک یا فاضلاب
انیم که پَسِ پُشت ظاهر هرکدام از این موجودات معمایی،  دزیرپایمان. ما می

 1جا که قادر نیستیم  کلیتای زنده عین خود ما حضور دارد اما از آنسوژه
رسد. شبیه پذیر  به نظر مینازندگی را بببینیم، سوژگی برایمان مبهم و دسترس

 یم. کنی شخصیتمان کتمان میرازی احمقانه که هر کدام از ما درباره
افتد، ای است که در خلال زمان اتفاق میای انسانی پروسهبدل شدن به سوژه

چیزی اما این تحول چیزی نیست که قابل دیدن باشد؛ اما در شهر تنها آن
های دیکنز این نماید که قابل درک باشد. از این رو شخصیتبرایمان واقعی می

های جورج الیوت رشد تگرایش را ندارند تا آن طوری رشد یابند که شخصی
مارچ شخصیت روند و  سیر آشکار کنند. بنابه اظهارات الیوت در میدلمی

ای خورد تا شهر. در روستشدن است، اما این دیدگاه بیشتر به درد روستا می
ن یا ای بسته و یکپارچه، از آن نوعی که جین آستیکوچک و دورافتاده و جامعه
ی ما با دیگران بدین س و اُلفت هرروزهکنند، اُنجورج الیوت توصیف می

یک  شان را به عنوانها آشنایی کامل داشته باشیم و زندگیمعناست که  با آن
 شود. آسانی محقق نمیکلیت تصور کنیم. چیزی که در شهر به

                                                           
1whole  
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ی نگاه دیکنز وجود دارد. براین اساس نوعی ازخود بیگانگی در شیوه
ها، ها، جلیقها در آن از روی مدل بینیهای از ظواهر که شخصیتوارگیبت

های رفتنهای گفتاری یا طرز راه های جیبی و حقهها، زانوان، ساعتچکمه
شود که شوند. این قضیه منجر به این مسئله میوغریبشان شرح داده میعجیب

پوشانی های پنهانی و مرموز را لاآیا حقیقتاً این ظواهر، قادرند برخی از هویت
کنیم. یا وقت به آن دسترسی پیدا نمیهای فردیت که هیچدرهآن جهنمکنند؟ 

ی ماندگار و اینکه خود چیزی نیست جز همان که میبینیم و این ایده که هسته
مزمن هویت در واقع عمق توهم است که با چنین موارد سطحی نمود و بروز 

که چرا  پیدا میکند. اگر مورد دوم صحیح باشد میتواند توضیح این باشد
شوند چرا جان بر صحنه ظاهر میبیهای دیکنز غالباً شبیه اشیایی شخصیت

 که چیزی برای پنهان کردن ندارند گرچه ممکن است تصور کنیم که چیزی را
از ما پنهان میکنند؛ اما عکس این هم ممکن است صادق باشد زیرا ممکن 

وشنگ و طانی، شوخاست اشیا یا نهادهای موجود در این جهان با زندگیِ شی
 باشند. ی خود درآویختهفریبانهعوام

های رسد تمام قدرتایم که به نظر میای از تاریخ اجتماعی شدهما وارد مرحله
واقعی توسط چیزهای مادی از قبیل پول، نهادها، کالاها و روابط قدرت به 

اند شاننها زیرِ بار استبداد همنوعاچنگ آمده و این در حالی است خود انسان
چه پلاتِ داستانیِ سنگ و شمعدان تنزل یافته.  آنشان به سطل زغالو جایگاه

برد پول است. در رمان دوستان مشترک ما،  دیکنز را از اول تا به انتها پیش می
، که مانند اسم یک شخصیت با حرف بزرگ نوشته شده، در نوع خود به 1سهام

در آرزوهای بزرگ. این شناسایی  یک شخصیت تبدیل شده، مانند پیپ جوان
هولناک که شروع به تابیدن کرده، همان هیولایِ فرنکشتاینیِ نظم اجتماعی 

                                                           
1Shares  
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ی فردیت را است که با قاطعیت تمام دارد حاکمیت مطلق و قدرت اراده
کدام از شود و از هیچکم هم دارد از کنترل خارج میستاید، چیزی که کممی
خلق کردند کاری ساخته نیست. در کل به نظر  هایی که استادانه آن راآن

شود اجدادش را پیدا رسد جامعه تبدیل به آن یتیمی شده که دیگر نمیمی
ی زدهی قانونهای اولیه خانهیکی از عنوان 1کرد.این عبارتِ کسی مقصر نیست

 دیکنز است. 
اش با عنوان سقوط اجتماعی شناس درپژوهش درخشانریچارد سِنِتِ جامعه

ی نظریه قرن هجدهمیِ طبیعت انسان و مفهومِ قرن دست به مقایسه 2فرد
با قرن هجدهم که  دلیِ طبیعینوزدهمیِ در حالِ تکوین هویت زده است. هم

نام تمایز ماست.  چیزی به کند همان وجه اشتراکسِنِت روی آن بحث می
فرد بودن  شان وجود ندارد و بنابراین رفتارطبیعی به معنای منحصر بهبین

ای بود، جایی که در آن نیازهای دلیِ طبیعیی چنین همنیست. خانواده عرصه
آمد و این احساسات طبیعی که از جهان عاطفی اساساً ساده به چشم می

امیال فضای  یتواند مانند محدودکنندهشخصی خانواده تغذیه میکند، می
آوری در مورد شرم یطور که مشاهده کردیم مسئلهعمومی عمل کند. همان

چگونگیِ پیوستگیِ این ارتباطاتِ احساسی و تمایزِ جایگاه اجتماعی وجود 
 پایه و اساس در طبیعت. دارد که به یک معنا طبیعی است و از منظری دیگر بی

ساز است ، چراکه با این حال این مسئله در قرن نوزدهم کمتر از حالا مشکل
دهی به شود در راستای مشروعیتیعی میدلی طبالان کل برداشتی که از هم

الشأنِ ادبیِ چنین باوری ی عظیمهمتاست و دیکنز نمایندهی فردیتِ بیایده
خودویژه  چیزی که  ویژگی مشترک ماست اکنون خصلتی متناقض واست. آن

                                                           
1Nobody’s Fault  
2 The Fall of Public Man 
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است و از این لحاظ آنارشیک است.  باب ناهمسانیاست. فردیت، تماماً من
فراد است و از ناپذیر در قبال ابینیو غریب و پیشب این همان موضوع عجی

اما بیشتر از آن  ها عاشق اربابندشان. انگلیسینشانگانِ بیرونیِ خودمختاری
غیرعادی و دوست داشتنی هستند.  ازآنجا که همگان « شخصیت»ی شیفته

توان از چیزی به نام دیگر نمی ناپذیری خودشان هستندشکل انکاریبه
کنیم،  بندیوژی شخصیت نام برد و اگر ما نتوانیم زنان و مردان را دستهتیپول

شود. از منبعی بسیار مهم و دیرپا از دانش و ثبات از دسترس ما خارج می
که مبتنی بر گیرد تا اینآنجایی که طبیعت معنای نزاع داروینیستی به خود می

اخلاقی است که هر  هنجاریباشد، پس در واقع این به 1هارمونیِ وردزورثی
توان به آن اعتماد کرد. جورج الیوت در انگلستانی گذرد کمتر میچه بیشتر می

اش بدگمان روستایی بزرگ شد اما عمیقاً به طبیعت در آن معنای میل طبیعی
ها ندارد که آن ای به حومهچنان علاقهخاطر شهری بودنش آناست. دیکنز به

داند. حقیقتاً گوسفندها برای طبع او زیادی ایستا گرِ مرگ و پسرفت میرا تداعی
 هستند.

هایتان نیست،  های مشترکتان با همنوعی شما اهمیت دارد ویژگیآنچه درباره
کند. وقتی ها متمایز میهایی است که شما را از آنبلکه آن ویژگی

زنند آن هم با توجه به برخی های فیلدینگ یا آستین حرف میشخصیت
. عوضش در ت طبقاتی، جنسیتی و نظایر آن باز تقریباً شبیه همنداختلافا

های بیانیِ تندوتیز، کارهای دیکنز تقریباً همه )چه زن چه مرد( دارای شیوه
برهم، های درهمهای چاپلوسانه، حرافیونالههای گستاخانه، آهگوییزیرلب

ی منحصر به مقدسانههای خشکههای ریاکارانه یا لفاظیکشیدنجانمازآب
تکه شدن است، تدوین سرعت در حال تکهای که بهاند. در جامعهفردی

                                                           
1Wordsworth  
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شود. با تکوین تر میالگویی مشترک که طبیعی باشد بسیار سخت
کند و شناختن گرایی، فرهنگ هرچه بیشتر  طبیعت را در خود غرق میصنعت

ز نسبت به شود. دیکنی اول طبیعی بوده دشوارتر میآن چیزهایی که در درجه
گیر است با این حال مثل بدرفتاری با کودکان بسیار سخت رفتارهای غیرطبیعی

شود دانست کشد که سخت میاو دنیا را چنان تحت تأثیر فرهنگ به تصویر می
توان قضاوت کرد که کدام الگو طبیعی و کدام یک غیرطبیعی با چه معیاری می

 است.  
دهد که در ظواهر است. این نشان میی نظم طبیعی مستلزم شکاکیت ایده

شود، بلکه موضوعی است در باب واسطه آشکار نمیی شما بیحقیقتِ درباره
های مکتب مردهجایگاهتان درونِ یک طرح کلی. اما در عوض برای کشته

شود. در جهانی حساس در احساساتِ آنی افشا می« خود»فردیت، حقیقتِ 
گاهی و حضور  ذهن یک شاخص واقعیت و حقیقت به مانند محیط شهری، آ

حساب میآید. چیزی که به نظر میآیید همان چیزی است که هستید. هیچ چیز 
امری سطحی «  خود»عمیق و پنهانی از خود وجود ندارد، نه به این معنی که 

است، زیرا تنها زمانی میتوانید از امور سطحی صحبت کنید که عمقی داشته 
 رسد زنان و مردان امروزه هویتشانکند. البته به نظر میها مقابله باشید که با آن

گذارند و بنابراین زنند به نمایش میهایی که میبند و کراواترا همچنان با گردن
کنید. نشانگان بصری همان چیزی بینید همانی است که دریافت میچه میآن

کنزی های شرور دیتوانید شخصیتکند. شما همیشه میاست که دلالت می
توانید گونه که میشان تشخیص دهید همانرا از روی حرکات نامأنوس

اندامش تشخیص زیر و پیکر خوشپاکدامنیِ بانویی را از حیای چشمان سربه
تیپ دلربا باشد یا دوریت کوچولو چندشِ خوش«  فاگین»که دهید. این
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وانید با تپیسِ چاق عملًا غیرقابل تصور است. در جهان دیکنز نمیوپرلک
 فضیلت باشید اگر پوستی چرب و چیلی دارید. 

ای زنجیروار و تسلسلی میان اصول اخلاقی پس بر این اساس برای دیکنز رابطه
و جسمانیت یا در واقع مابین امور شخصی و اجتماعی وجود دارد. باندربی، 

 گونه که از اسمش پیداست )باندربیدار فاسد رمان روزگارِ سخت همانسرمایه
کند که حالمان از آسانی کمکمان میای فرومایه( بهبه معنای نالوطی یا غریبه

خواست تا او به هم بخورد. در چنین شرایطی احتمالًا جورج الیوت از ما می
میان نقش اجتماعی و فردی شخصیت داستان متحمل قضاوتی پیچیده شویم 

کیدش بر ای ندارد. الیودر حالی که دیکنز چنین محذوریت اخلاقی ت تأ
تفاوت مابین ظواهر بیرونی و حقایقِ درونی است آنطور که او با کنایه به 

کند هیچ ارتباط اشاره می 2در رمان آدام بید 1انگیز بودن هِتی سورِلهوس
رسد . با این حال به نظر می3مستقیمی میان مُژِگان و اصول اخلاقی وجود ندارد

ی پرابهت و و قیافه« آدام»اخلاقی باز هم ارتباط مستقیمی مابین شرافت 
 زیبایش وجود دارد.

ای عنوان مجموعهطور مبهمی مابین این دیدگاه که خود بههای دیکنز بهرمان
از عقاید متغیر وجود دارد و باوری سنتی و ایستا نسبت به هویت که در طول 

بروز را  آسانی روحشانها گاه  بهزمان استمرار داشته در نوسانند. شخصیت
دهند و گاهی هم خواننده باید مثل کشف رازهای یک کتاب خطی باستانی می

طرز کنند یا بهاز اندازه خودنمایی میها یا بیشها روبرو شود.آنبا آن
العینی خودشان را  بالبداهه کنند. افراد یا به طرفهای خود را مخفی میآزاردهنده

                                                           
1Hetty Sorel  
2Adam Bede  
3there is no direct correlation between eyelashes and morals  
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 های مبلمان اصرار دارند پنهانه تکهکنند یا به طرز خیلی عجیبی شبیآشکار می
ها، آزادنه و فوری، حاضر و آماده است؛ چیز در خیابانبمانند. به یک معنا همه

ها مستقر است و تا حدودی طبق ای که پَسِ پشت این خیاباناما نظمِ اجتماعی
کند غیرقابل فهم است. دلیل این قضیه، به سان یک اش عمل میمنطق سری
خاطر خودش وجود درنیستی، تا حدودی این است که انگار تنها بهاثر هنری م

 ترین احترام به افرادی که قرار بوده در خدمتدارد و قدرت و امتیازش را با کم
ی از چندوچونیِ رازورانه کند. این یک جنبهها باشد، بازتولید میآن

سانی های اناش با اهداف و اندیشهخودبسندگی یک سیستم است که منطق
 آید. جور درنمی

، که حتا برای خود «زدهی قانونخانه»در رمان  1ی قضایی جارندایسپرونده
شود)بیشتر به وکلای درگیر در آن هم اسرارآمیز است، و آخر سر هم نابود می

ترین تصویر دیکنز یادماندنیسوزد( شاید بهخود میخودبه 2این دلیل که کروک
زمام این  اصلًا کسی وجود داشته باشد، گری، ااز این شرایط باشد. چه کس

توان فرایندهای اجتماعی را به عوامل نظام را در اختیار دارد؟ آیا دیگر می
هایی هم که قرار است بر این نظام حاکم باشند، انسانی نسبت داد؟ حتی آن

 ، به«دوریت کوچک»در  رمان « لوکیوشندفتر سِرکام»های مثل آن بوروکرات
با کارشان « زدهی قانونخانه»رفتگرِ « جو»ی رسد که به اندازهنظر می

تواند تابلوهای اطراف سواد عامی است حتا نمیاند. جو که یک بیغریبه
ای که خودش خودش را بخواند چه رسد به رمزگشایی از روابط اجتماعی

س بخشی از آن است. هیچ راهی برای درک واضحِ این جهان ناخوانای نح
 وجود ندارد. 

                                                           
1 Jarndyce 
2Krook  
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، ای مابین اصول اخلاقی و جسمانیت وجود دارداگر در آثار دیکنز پیوستگی
اصول اخلاقی چیزی نیست که بشود آن « خود»بعضاً به این خاطر است که 

کند همان چه جهانِ شهری تعیین میرا چشید یا مزه کرد، یعنی این که آن
با امر انتزاعی در منافات ی شهری رسد که تجربهواقعیت است. به نظر می

ن کردن امور در حال تحول و غیرمادی را به عنوااست که این قضیه داستانی
کند. بنابراین برگرداندن آن به اصول اخلاقیِ زندگی بسیار سخت می

 کند. با این حال به نظراصطلاحات مادی، خودِ اخلاق را بیشتر ملموس می
رتر است تا در باب پرهیزکاری. رسد که کارکردش در مورد فساد موثمی

های او عموماً خوب اند اما آدمکلاهبردارهای آثار دیکنز به شدت جذاب
را به شام دعوت « نِل کوچولو»کس نیست که دلش بخواهد اند. هیچنچسب

طور که کند اگر دعوتشان را کوئیلپ یا سیلاس وگ قبول کند، درست همان
ته ئیست لاس بزند اگر این امکان را داشکسی نیست دلش بخواهد با الیور تو

اوریا »باشد تا با آرتفول داجر پیپ بکشد. اِستر سامرسون آدم لایقی است اما 
انگیز است.  کسی نیست دلش بخواهد قید گفتگویی دو نفره با شگفت« هیپ

 خانم هاویشام را بزند که عوضش شبی را با دیوید کاپرفیلد سر کند.
طور دهند. هماناست که نقادان به دیکنز نمره پایین می این یکی از آن دلایلی

دانیم "شخصیت" در ادبیات باید پیچیده، غنی، چندوجهی و در حال که می
الخلقه، منحرف و ابلهان دلپذیر ی عجیبتحول باشد. در حالی که دارودسته

دلیل  ها را ندارند و اماکدامِ این ویژگیی  دیکنز  هیچزادهو دیوسیرتان نجیب
اند، بلکه به این خاطر است که ها توخالی و ناقصاین قضیه این نیست که آن

ی اجتماعی تعلق دارند. رئالیسمِ ای از تجربهاند و به نوع تازهگرایانهواقع
ی برخورد با حقیقت ارائه گروتسکیِ دیکنز یک دگردیسیِ سبکی در شیوه

دهد تا با دقت بیشتری ن را میدهد. نوعی آستیگماتیسم که به ما این امکامی
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ی او این است که برخلاف سیاقِ لیبرالِ بزرگ ی دیگر دربارهبتوانیم ببینیم. نکته
طرف است، شم هنریِ دیکنز ذاتاً رو، با درایت و بییعنی جورج الیوت که میانه

سوگیرانه و متعصبانه است. او تنها روی چند ویژگیِ مختصرِ یک موقعیت 
کید می نما به ما باشد. ی تصویری تمامکه در پی ارائهبه جای آن کندتأ

های بسیاری که دارد قابلیت این را ندارد تا بینی او به دلیل بالاوپایینجهان
 طرف باشد. غرض و بیبی

که در خطوط داستانی نسبتاً متعارف جاری باشد، در ها بیش از آنحیات رمان
های مست و های سادیسیتی، قابلهتولههای کوها و درز و شکافسنبهسوراخ

العاده که فوقکشد. تخیلات دیکنز در عین اینپاتیل و نوکرهای ملنگ نفس می
سرانه و مزاجانه، افراطی، خیرهای دمدمیطور آیینیاند، بهغنی و سرزنده

اندیشانه دارند. ای تمایلات مرگطور بیمارگونهغیرقابل اعتمادند. و به
ها و کیفورند از جزئیاتِ غیرعادی. این تصویرِ ه شلوغیاند بخوشدل

طور ضد و نقیضی عرف است و به سختی ای است که در آن فردگرایی بهجامعه
توان در آن از کژریختی یا منحرف بودن حرف زد چراکه نشان دادن راه می

درست از راه کج بسیار دشوار است. بخشی از منظور ما در رابطه با شهر 
، مربوط به آن جایی است که در آن زنان و مردان هرگز به صورت دیکنزی

گیرند و ارتباطی با هم ندارند و از هم جدایند. در همزمان در کنار هم قرار نمی
های چنین جهانی یتیم بودن یک وضعیت عمومی است. در حالی که نسبت

ان خانوادگی در جوامع روستایی بسیار مهم است، این رقم در شهر به میز
کند ای که شهر به مردم تحمیل میچشمگیری پایین است. درست همان لحظه

تا عمیقاً به هم وابسته شوند، به ویژه برای بقای ساده مادی، دیگر هر تعهد 
ی خویشاوندی، زبان رایج و چارچوب و مراجع عرفی، قرارداد سنتی، رابطه

 رود. شود و به هوا میاش دود میپایدار، همه و همه
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های به اصطلاح اصیل در معرض تهدیدند اما کامل از بین گر همدلیا
 1گریاش به احساسی فاسد که ما آن را به نام احساساتیاند. عوضنرفته

مضایقه به گونه که دیکنز بیگری، آناند. احساساتیشناسیم بدل شدهمی
گاهیِ آیینیِ پراحساس در دهد، شکل ویژهخوردمان می ای از یک خودآ

د. این شونای است که احساسات دیگر به طور عادی در آن نمایان نمیامعهج
زده الخصوص در ایالات متحده شگفتقضیه سیاسیون یکدنده را  علی

هق کنند. قبلا کند که عادت دارند به هنگام گریه کردن آشکارا بلرزند و هقنمی
از طریق آن ای بود که کسی این شکل نمایشیِ بروزِ احساسات، تنها نسخه

توانست دیگری را به فهمیدن و درک شدن ترغیب کند. از این لحاظ می
پوکی است.  هرچند قطعاً در ی کلهگری غالباً آن روی دیگر سکهاحساساتی

کند. افراط هیجانی در لذت بردن صرف از مورد دیکنز این قضیه صدق نمی
ای کرد، واقعاً نشانهکه در مواقع ضروری ازش استفاده یک احساس، به جای آن

گری معیارسنجش مطلوبی برای از خودشیفتگی است. احساساتی
متوسطِ جامعه است. این یکی از دلایلی است که چرا مدیرعاملان طبقه

گیرند و هزاران نفر را هاشان را زیر مشت و لگد میها، همانانی که زنکارخانه
ویر الاغی  یا کودکانی توانند با دیدن تصکنند، میهم از کار بیکار می

 زده گریه کنند.   قحطی
در آثار دیکنز شکافی وجود دارد مابین اصول اخلاقی پذیرفته شده و 

شود. های شهر یافت میها که در خیابانواسطگیِ پررنگ و لعابی از تجربهبی
همان شکافی که میان آقای برونلاو و فاگین در رمان الیور توییست وجود دارد، 

تر است به که قادر نیست این اندیشه را که جهان کدام یک از آنان واقعیرمانی 
ی فاگین که ها واقعی است؟ جرایم تبهکارانههم پیوند بزند. کدام یک از این

                                                           
1sentimentality  
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تان به سادگی زده میان بازوان اقوام طبقه متوسطیریزان و وحشتشما را عرق
اش؟ بعدینتی تکی سپراند یا برونلاوو و جامعهمی از خواب شبانه

فاگین)یهودی با نامی ایرلندی( شاید روایت بیمارگونی از پدرمآبی باشد و 
ی این تفاسیر او برای ی خانواده. با همهخوردههایش روایتِ پیچ و تاب دزدی

هایی که در اولین دیدارشان شود و آن سوسیساولیور یک پدر محسوب می
گاه بورژواییِ نداست. استراحتکند حسابی برای اولیور خوشایسرخ می

گری ی آنارشیتواند اندازهچیز نمیبرونلاوو راحت و امن است، اما هیچ
بخش باشد. دیکنز محیطی را دوست داشت که کمی نامرتب و آشفته لذت

ای زیر مبلی زهوار دررفته گم شده باشد. تا زمان ی شیرخوارهباشد مثلًا بچه
ترین حالتش قرار ی سنتی در سست، جامعههای متأخر دیکنزانتشار رمان

ای از سطوح براق و پر زرق و برق که خالی از هرگونه داشت. مجموعه
« اولد بَیلی»وری و شمایل تشریفاتی بود. وقتی آرتفول داجر به دادستانیِ سخن

کند که "این دکونی که واکردید واسه برقراری عدالت نیست" اعتراض می
 احترامی است.مئن نیست که این یک بیاش اصلًا مطنویسنده

ای مشربی در جریان است تا اندازهاین شکاف که مابین اصول اخلاقی و خوش
به دلیل وجود شکاف جنسیتی است.  به طور ساده بگوییم، در آثار دیکنز سهم 
زنان نیک کرداری است و سهم مردان زندگی کردن البته همانند بسیاری از 

مورد هم نیاز به اصلاح فوری دارد. چرا که در برخی ها، این دهیتعمیم
ای های دیکنز زنان به موازات مردانی که به طرز وحشتناکی همچون تکهداستان

اند. اِمی دوریت را پیچیده به تصویر درآمده العادهاند، خارقکنندهمقوا کسل
به این  ی زنانه فهم کرد آن هم فقطتوان هیچ رقمه در چارچوب یک کلیشهنمی

طلبان لزبینِ خانم وَید انگیز جداییی حیرتخاطر که در مورد نقاشی پرتره
، اِستلای آرزوهای «دیوید کاپرفیلد»چیزی برای گفتن نداشته. رُزا دارتلِ 
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هایی از انقیاد شان نمونهها هیچ کدامبزرگ، بِلا ویلفر دوست مشترک ما، این
ای هست ما بین آن دسته از زنان ویژهفروتنی نیستند. با این وجود خط تمایز 

های دیکنز مثل اگنس واکفیلدِ رمان دیویدکاپرفیلد یا اِستر سامرسون داستان
زده  که معیارهای خنثایی از فضایل اخلاقی را دارند  و افراد ی قانونخانه

عوضی مضحک مثل بتسی تروتوود، پگوتی، خانم اسپارسیت، خانم فلیت، و 
ی تیغ آزاردهندگی بودن زنان آثاردیکنز غالباً روی لبه دسرخوخانم هاویشام. 

ی توان ادعا کرد که این قضیه عیناً دربارهکنندگی در حرکت است. میو سرگرم
های دیکنز هم صادق است. کسانی که مایلند بین های مرد داستانشخصیت

ظاهر و  اخلاقیِ طبقه متوسطی نیکلاس نیکلبی و حرکات خوش صداقت
ی واکفورد اسکوئرز تمایز قائل شوند. اما تعارف یا پرجاروجنجال حقیرانهنام

جو باشند در حالی توانند فعال و چارهتفاوت اینجاست که مردان باصداقت می
ی ویکتوریایی که زنان باصداقت در کل چنین قابلیتی ندارند و طبق روال دوره

 شوند. مند میاخلاق ایگرایانهزدگی، به شکل کمالزنان به قیمت جنسیت
شود که گویی شکاف مابین اخلاق و زندگی در آثار دیکنز به طریقی  عنوان می

های مطلق دارند. اگر های اخلاقی ماهیتی فرامادی و ویژگیارزش
بدهای او هم در تباهی آیند، آدمهای او فسادناپذیر به نظر میخوبآدم

آشکارا  ز تصورات اخلاقییدطولایی دارند. برخلاف جورج الیوت، دیکن
بین. طرز نگاه دیکنز  حوصله است و در عین حال باریکای دارد: بیدوگانه

تواند عواقب نسبتاً دور از ذهنی را به بار بیاورد.  اولیور توئیست که در می
بوده « اِندایست »برهای ها و جیبپر فاحشهنوانخانه پرورش داده شده و دم

تواند دامانش را بیالاید. چیز نمیستثنایی است که هیچانگاری حامل خصلتی ا
ی منشأ انگلیسی اندازهگناهی مقدس الیور توئیست هم بهمنشأ این بی

مهر. اما عیب و نقص حرف زدن او رازی است سربهبازی و بیاستاندارد و زبان
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این وقت ها واقعاً مثل اولیور توسط جامعه به تباهی کشیده نشوند، آناگر آدم
بدسگال به نظر آیند. های مثل فاگین کمتر شود تا شخصیتقضیه موجب می

مراتب ای وارد کند، پس خطرش بهاگر تباهی نتواند به پرهیزکاری اولیور خدشه
کمتر از آن ادعایی است که رمان قصد دارد مطرح کند. برعکس اگر پستی و 

وریت کوچک است، رذالت واقعاً به همین شکلی است که بلاندو در رمان د
گر ها نشانی اینتواند بر آن اثرگذار باشد و همهپس مفهوم خوبی نمی

 هاست.سری محدودیتیک
ای رو شدن با تردیدهای سازشکارانهای ندارند جز روبههای دیکنز چارهرمان

و افکار عجیب وغریب و نامتعارف افسار  های اخلاقی رسمیکه  از بین ارزش
های ش را به دست گرفته. این امکان هست که لُب مطلب رماناتخیل نویسنده

اش وجود داشته باشد، اما بخش اعظمی از آن  در دیکنز در آن روایت رسمی
اش پنهان شده. در هر صورت  اصول اخلاقی به حواشی و معانی ضمنی

توانند های دیکنز نمیرسد بیشتر شخصیتشود و به نظر میانتخاب  منجر می
های خودشان گیر ی هویتشان چیز دیگری باشند. آنان یا در تلهجز خود

اند به بازیگری درجه دو که صاحبان سان زندان است یا شبیهاند که بهافتاده
ها هم در برابر صلابت ی شخصیتاند. در عوض بقیههای جزئیازلی نقش

وض عنصر و متغیرند و هویتشان را مثل مدل مو مدام عاخلاقی بسیار سست
رنگ بهکنند. در کل چیزهایی که در آثار دیکنز وجود دارد یا مدام رنگمی
 روی نیست.رحمانه خنثی است. دیکنز مرد میدان میانهشود یا بیمی

 

با بررسی چند عنوان از آثار دیکنز به این نتیجه رسیدیم که  موضوعِ محوری و  
انگلیسی و  نویسدیکنز نخستین رمانمحبوب  آثارش کودکان است.  
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عبارت دیگر  یکی از اولین نویسندگان انگلیسی است که کودکان را به

های خود قرار داده است. در رمان قرن هجدهم، مرکز توجه داستان

اند که کم پیدا هستند. از نظر دیکنز آنها نمادی از احساسات ذاتیایکودکان 
گاه»یک رمان نویس ممکن است  را ذکر کند.  هاهایش آندر رمان« ناخودآ

این احساسات غالباً توأم با طبیعت، مرگ و مهاجرت  است. اما از الیور 
، قربانیان  4و ایمی دوریت 3گرفته تا دیوید کاپرفیلد 2و پاول دامبی 1توئیست

اند. بدین ترتیب کودکان، طبیعت و جامعه را پوشش ظلم و ستم اجتماعی
. کنندرحمی جامعه  ترکیب میدهند و منحصراً پاکی طبیعت را با بیمی

اینکه مرکزیت همدردی طبیعی در عین حال تمرکز بی عدالتی و استثمار است، 
 ای است. موجب رسوایی ویژه

های طبیعی موجب میشود تا سبعیت فرهنگ را به نقد از دید کودک خواست
ان کودک بکشیم. دیکنز با انتقاد از دیدگاه انجیلی ویکتوریایی که اظهار داشته

در رمان  5نابکارند، با صراحت از کودکان حمایت کرده است. از مُرد استون
در دوست مشترک ما، دیکنز از  6دیوید کاپرفیلد گرفته تا آقای پود اسنپ

اش خاطر خشونت سادیستی پنهانانجیلی به دارو سخنان کنایهکاری مخفی
اهد بود که بهتر به شدت انتقاد کرده است.حتی برای خود دیکنز هم دشوار خو

ای دارد و کودکان بیافریند. اگر موقعیت ویژه  7از پرتره بد ذاتِ روراند چادباند

                                                           
1Oliver twist  
2Paul dombbey  
3David copperfield  
4Amy doritt  
5Murdstones  
6Mr. Podsnap  
7ReverendChadband  



 

Problematicaa.com 
 

 

21 

داده، به این دلیل است که او خود کودک  هایش قراررا قهرمان داستان

مطمئناً از  ناچار همچون بزرگسالان تن به کار میداد.مستقلی بود که به
کند، اما مانند بعضی از ی ما صدق میهی همنظر فروید این مسئله درباره

بازدید کنندگان ایم. ها، برخی از ماها هم بیشتر از بقیه رشد کردهباغ
چنین مرد بزرگی روی  رفتند با دیدن اینکهمتشخصی که به خانه دیکنز می

، اما پس از زدندلبخند میفرش خم شده و با فرزندانش بازی می کند 

دهد و ظاهراً تمایلی بازی را با جدیت انجام میاو  مدتی متوجه میشدند که
 به پایان یافتن آن ندارد.

ل اند؛ اما به همین دلیپناهیگناهی و بیترین نماد ظلم، بیکودکان دلخراش
ک دهند تا از کل جامعه انتقاد کنند. زیرا کودمکان نامشخصی را ارائه می

ن هم  یکنز درک کند. کودکاتواند منطق درونی آن دستور را فراتر از فهم دنمی
ان توانند از موقعیت سختشبینند و نمیواقعیت را میهایی از مانند او بخش

شدت در رنجند اما اطلاعاتی خاطر وضعیت موجود بهها بهفاصله بگیرند.آن
توانند آن ی درمان آن ندارند و خودشان هم نمیی عامل این رنج یا نحوهدرباره

خواهد از گرفتاری خودش رها طور پیداست کودک میرا درمان کنند. این
اگرچه این کیفرخواستی بی صداست  از نظامی که کودکان در آن اسیر  شود.

یز به های غیر قانونی و ممنوعه نشدهاند اما درعین حال درگیر شدن در فعالیت
نشدنی سهم بیشتری داشته حساب میآید.  این که  بخواهیم از غذایی هضم

 ی بیگاری حل نخواهد شد. سئلهباشیم، م
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شده  و  بزرگسالانی  دارای رفتاری های دیکنز پر از کودکان زودبالغداستان
، دوریت 4، پائول دامبی3، نل کوچولو2، اسماک1کودکانه است.  آرتفول داجر

، 7ی اولند، در حالی که آقای پیکویکهای دستهاز نمونه 6و جنی ورن 5کوچولو
، هارولد 11، دورا کاپرفیلد10، آقای میکاوبر9آقای دیک، 8برادران چیریبل

 15، مگی و جو گارگاری14، پدر جِنی ورن13، والدین مسن وِمیک12اسکیمپول
های اند که رفتاری کودکانه دارند. در نظم طبیعی نسبتهای بزرگسالانینمونه

که  وغریب زیادی رخ داده است، به طوریخویشاوندی اختلالات عجیب
 مجبورند مسئولیت بزرگسالانشده بالغی زودکشیدهکودکان سختی

ها پر است از  نشناس را به عهده بگیرند. این رمانبندوبار وظیفهبی
هایی ملموس و واقعی از پدرسالارهای دروغین و والدین بشاش، استعاره

خانگی، والدین جانشین، همسران خردسال و زوج های  هاییتیمان، غول
کودکان » هایانند کودکان سر راهی مجهول الهویه داستانای که مسالخورده

                                                           
1Artful Dodger  
2Smike   
3Little Nell  
4Paul Dombey   
5Little Dorrit  
6Jenny Wren  
7Mr Pickwick   
8Cheeryble brothers  
9,Mr Dick   
10Mr Micawber  
11Dora Copperfield  
12Harold Skimpole   
13Wemmick’s Aged Parent  
14Jenny Wren’s father  
15Maggy and Joe Gargery  
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شود کنند. تا آنجایی که به عروسان خردسال مربوط میرفتار می« در جنگل
ی دیکنز است که توانسته در قهرمانانه داریتوان گفت که فقط خویشتنمی

چشم  با استر میانسال و خوش 1کتاب خانه قانون زده از ازدواج جان جرندیس
 جوان و جذاب چشم پوشی کند. 2امرسانس

ها در آثار کننده است، اما در کل، خانوادهاین نوع تمایل تا حدودی منحرف
ی دیکنز محفلی های اولیهدیکنز  کما بیش منحرفند.  خانواده در بیشتر نوشته

قرن هجدهمی برای ابراز احساسات متعارف و طبیعی بود. از زندگی خانوادگی 
که در این   6در آرزوهای بزرگ 5گرفته تا ومیکز 4سرود کریسمسدر  3کراچت

دنیای نامقدس نوعی پناهگاه است ، پناهگاهی که در مقابل نظم اجتماعی 
ومرج باشکوه، با انبوهی هرجاز شود. خانواده کارناوالی عاطفه محسوب میبی

حماسی های شود. غذا در داستاناز احساسات که عموماً سر میز شام دیده می
های قبلی و شفاهی دیکنز همیشه نشانهای از رفاه است. اما حتی در داستان

هم اجاق خانواده مکانی ناخوشایند و دستکاری شده است و در برخی از 
جای اینکه های متأخر او این نهاد جهان کوچکی از انحصارات است و بهرمان

ی قدرت است. هی تشنمحلی پر از مهربانی و شفقت باشد، نشانگر جامعه
ی قدرت اجتماعی جامعه و نوعی دیکنز فهمیده بود که خانواده، واسطه

مقاومت در برابر جامعه است. از خانواده مردستون دیوید کاپرفیلد گرفته تا 
ی دنج و پر ی دیکنزی مزرعهقانون زده، در خانواده یخانواده  اسمالوید خانه

                                                           
1John Jarndyce  
2Esther Summerson  
3Cratchits  
4Christmas Carol  
5Wemmicks  
6Great Expectations  
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ای از خشونت سادیستی  و شود که صحنههمان اندازه دیده میاز آرامش  به 
های دیکنز  نوعی زندان هست.  زندانی که درواقع قحطی عاطفی. در داستان

به آن گره خورده است.  2در رمان  دوریتِ کوچک 1زندگی خانواده دوریت
درست مثل دوران کودکی خود دیکنز.  داستان آرزوهای بزرگ تصویری است 

،  نقش مادر را ایفا میکند و شوهر 3اهر پیپای که در آن  خواز خانواده
، هم نقشی پدر و هم برادر بزرگ را بر عهده میگیرد. 4خواهرش جو گارگری

 درحالی که والد راستین شخصیت بالغ داستان فردی است زندانی. 
وپا را رها کند، اما با هارولد دستدیکنز جوان دوست دارد بزرگسالان بی

، که یک فوکولی مفلوک شده است و «ی قانون زدهخانه خانه»در  5اسکیمپول
ی کودکان متعدد فراموش شده، چنین رفتاری ندارد. معصومیت سر دسته

های زننده است. در رمان ی او تنها دلیل منطقی برای خودخواهیکودکانه
بعدی دیکنز، مسئولیت متقابل به موضوع اصلی تبدیل شده است. در آثار 

عملی مثل های اهل رومانتیک و احساساتی و شخصیت هایدیکنز خانواده
ترتیب که به 9، دویس و جو گارگری8، راونسول7، بازرس باکت6آلان وودکورت

گاه، صاحب کارخانه، مخترع و آهنگر بودند، ستایش میشوند.  پزشک، کارآ
ها، بازماندگان دوران ها، کولیهمین اشخاص تنومندند که در برابر سانتیمانتال
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زده و طبقات بالای تهی از ی قانونداستان خانه  1افیگری مثل ددلاکاشر
 کنند.در داستان دوست مشترک ما مبارزه می  2معنویات همچون ونیرینگز

انگیز بودند و هم جنایتکار. منابع ثروت این طبقه در جرم این طبقه هم نفرت
، استثمار در آرزوهای بزرگ( 4: در دوریتِ کوچک، مگویچ3و جنایت )مِردل

( و  تودهی بیکاران داستان 5های روزگار سختو تحمیل کار سخت )کارخانه
ی فقر، رنج و بی قانونی در دوست مشترک ما نهفته است. بدون تردید ریشه

خاطر هویت اجتماعی است. نگرشی قابل فهم از طرف کسی که پدرش را به
نها ظالمانه است بلکه تی ارتدکس نهبدهی زندانی کرده بودند.  رفتار جامعه

های پر از طراحی، غیر واقعی هم هست: در زیر سطوح شیک آن اتاق
های هایی صرفاً تخیلی که بر اساس واقعیتهای اداری و سهامکاغذبازی

های آهنگری های کار، کورههای پر از بدهکاران، خانهمادی خشونتند، زندان
 و کارگران گمنام  فقیر قرار دارند.

ت، تنها با بازگشت و تصدیق منابع بدنام ثروت، مقام و هویت خود در نهای
ی جوشان هویت تواند بنیاد مستحکمی بسازد. سرچشمهاست که هر فردی می

مانند برخی از گناهان اساسی آلوده می شوند. با آهنگی از مرگ ، انحلال و 
ستان دو های دوست مشترک  ما  و  دااحیا ، که فرد از تصویر رودخانه  رمان

صورت نمادین زندگی کم بهثیر می گذارد، برای یافتن آن باید دستٔ  شهر تا
پذیر نیستند خود را از دست بدهد. اما همیشه افرادی وجود دارند که اصلاح
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که توان تعمید خویش برای « دوست مشترک ما»شرور در   1مانند رایدر هوود
برای از بین رفتن شخصیت زندگی جدیدی را ندارد. پیپ در آرزوهای بزرگ، 

ی جرم، خشونت، خویشاوندی، کار و صحنه –اجتماعی کاذبش باید به کوره 
روی آورد و با انجام این کارهاست که زندگیاش را در مقام آقازاده سر  -بیماری 

وسامان داده و با استلا ازدواج میکند. اگرچه شایان توجه است که دیکنز در 
انش چنین پایان خوشی داشته باشد.  به همین کرد که داستاصل تصور نمی

های ترتیب، دوریت کوچک در جامعهای که سنگ محک واقعیت آن کاغذ
آوری شده ها، اعتبارات و اسناد قانونی جمعی سهام، وصیت نامهپوسیده

ها  طعمه گردد. این دنیایی است که در آن زندهمیسرانجام به زندان براست، 

را که ثروت حال حاضر، وابسته به میراث در هم شوند، چها میمرده

 .ی گذشته استتنیده و آلوده
با کالسکه و در  2اشاره  شده است که دیکنز شغلش را در دوره پیکویکن

های حومه آغاز کرد و در دوران ویکتوریایی با  صنایع سنگین، مسافرخانه
سیع ، آموزش داری در سطح وهای کارگری ، بانکبوروکراسی دولتی، اتحادیه

دولتی و سیستم پیشرفته راه آهن به پایان رسانده است. به عبارت دیگر، با گذر 
داری  یکپارچه به از بی بندباری اتمیزه و تک افتاده به یک نظام سرمایه

او هم منعکس شده است.  هایاش ادامه داده؛ تغییراتی که در نوشتهزندگی
آثاری  4و مارتین چوزوویت 3هایش مثل نیکلاس نیکلبینخستین رمان

وسوی متفاوت اند که برخی به سمتنشدنی و غیرطبیعینظم، آشفته،کنترلبی
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شان سست است مبتنی بر شانس و پراکنده شده و برخی دیگر که شالوده
انگیز است.اگرچه  برخی از نویسندگان نوین و خجالتی اتفاقات شگفت

پروایی خود را تبلیغ ا دیکنز با بیکشند، امشخصیت خود را از آثارشان کنار می
دهد و احساساتی هم دهد، درس اخلاق مینوبت آموزش میکند، بهمی

را های بزرگ هست. او بازیگری است که با زیرکی تأثیرات تئاتر و نقاشی
ای تئاترگونه دارد. فضایی شبیه به بازار یا جلسات کند. هنر او جنبهنگاه می

ها ی بعد آنکند و لحظهخوانندگانش را موعظه می عمومی که در آن یک لحظه
دهد. در مقام خالق، از تصاحب میکروفون از  دست یکی از را فریب می

 هایش ناراضی نیست و با صدای بلند عقایدش را اعلام می کند.شخصیت
آثار دیکنز پر از اضطراب و گمراهی  است، اما در نوشته هایش طنزهای زیادی 

دیده  وسطی که میان طبقات فرادست و فرودست شناور استدرباره طبقه مت
کند. گاهی در آثار او شوخ طبعی شود و تغییرات چهره زمین را پردازش میمی

های جامعه به تصویر شود و حتا گاهی ترسای دیده میو خوشروییِ فریبنده
واقعاً دهد شود انگار احساس راستین  نویسنده از آنچه ارائه میکشیده می

ی بی رحم نیکلاس نیکلی ،در ، مدرسه 1مشخص نیست. سالن دوتدبویس
 روزگار سختعین حال هم وحشتناک و هم سرگرم کننده است. دقیقاً  مانند 

ها مصائب که خواندن آن هم ناراحت کننده و هم سرگرم کننده بود. این رمان
فاجعه قرار دارند  ی انسانی و روحیه سخاوتمندانه را که زیر نیشلجام گسیخته

به طور استادانهای ثبت میکند. در پایان، نویسندگان زیادی هستند که 
رسد این به نظر می دهند.تصویری مثبت از این دنیای وحشتناک ارائه می

ی قوی ناپذیری دارندو از روحیهطلبند و در این راه اشتیاق سیریها قدرتکتاب
تصویری وحشتناک را به  به ما نشان و  جان جوشان لذت می برند، حتی اگر 
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دهند. با این حال، حتی  این شرایط وحشتناک نیز معمولًا با عنوان کردن 
در الیور توئیست،  1شود: آقای براونلووشخصیتی کریسمسی برطرف می

در نیکلاس نیکلبی،  2شده در سرود کریسمس، برادران چریبلاسکروج متحول
شخصیت کریسمسی  معمولًا پدر و مادر با  در دوست مشترک ما. 3آقای بافین

لب خندان، چشم های گریان  و یک مشت پر از پول است که راه حل بیشتر 
 زده به حساب میآید.مشکلات جامعهی بحران

های متأخر دیکنز غالباً تاریک و سیاه است.  دیکنز معتقد بود رمان فضای رمان
ها همچون طبقات زیرا ویکتوریاییهای او نباید با آهنگ تراژیک به پایان برسد 

کشاند. البته حاکم امروزی معتقد بودند که غم و اندوه جامعه را به تباهی می
ها در آثاری مانند دوریتِ کوچک و آرزوهای بزرگ تا جایی که این محدودیت

زده، ی قانونجرئت دیکنز به او اجازه میدهد عقب رانده میشود. در رمان خانه
شخصیتی   4یری بسیار کمرنگ شده است. جان جارندیسگی جشنروحیه

ساکت و ناراحت کننده و نسخهای از  شخصیت کریسمسی است که بدون 
او را به درون گرداب دادگاه کیفری  5کمک و درمانده مانده و ریچارد کارستون

کشیده است. آنچه اکنون سنگ بنای کل سیستمی است که تحت تأثیر تغییرات 
ی شخصی باوری به جنبهی اجتماعی را نمیتوان با خامیرد. جنبهتکین قرار نمیگ

بانکدار پر نفوذ و قدرتمند در رمان دوریتِ کوچک.  6تقلیل داد: همچون مردل
ندرت مردی بزدل که با ترسِ خدمتکارش زندگی میکند. دیکنز اوایل به
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ن نظر توانست تمایز دقیقی بین بعد اجتماعی و بعد شخصی بیان کند. از ایمی
رمانی انتقالی است. از یک سو دیکنز هنوز هم افرادی به ویژه  1دمبی و پسر

ای  را به خاطر مشکلات اجتماعی عاطفه کلیشهدامبی، سرمایه داربی

ی  اش درباره. با این حال، این رمان با حکایت ستودنیسرزنش می کند
های  ارتباطی است  ها و سامانهی آغاز اندیشیدن به شبکهآهن، نقطهاحداث راه

توان آن را به  فساد یا تقوای سادگی نمیاند و  بهکه در جایگاه نیروهای اجتماعی
 افراد تقلیل داد.

آهن بسیار مبهم است. اگر در خصوص راه دمبی و پسربا وجود این بینش  
آور و مخرب قلمداد ها را نیز مرگها قرار گرفته، آنکسی تحت تأثیر پویایی آن

کند،متأسّف  هم کند. چرا که به همان اندازه که از تحولات تجلیل میمی
ی هست. این رمان ترکیب معمولی غرور و اضطراب است که نگرش طبقه

ویکتوریایی به پیشرفت اجتماعی را به بهترین شیوه بازتاب میدهد. متوسط 
است که پر از   2هایی مانند باغ های استاگسقلبِ دیکنز با مکان

طلب ویکتوریاییاش به های عجیب و دلپذیر است، اما کلهی اصلاحجذابیت
دهد که این اماکن راکد را که تاریخ پشت سر گذاشته، باید در او دستور می

علاقگی دیکنز به تشریفات اداری و مسیر پیشرفت تسلیم شود. با توجه به بی
اجتماعی و  گرایی و امتیاز اشرافی، تعصبش به اصلاحاتنفرتش از سنّت

سازی سریع فکرهای ی مدرنهای صنعتی دربارههای عملی و شرکتمهارت
 3ی الکترونیکیکنندهبکری در سر داشت. اگر امروز زنده بود  بعید نبود تنظیم

شد او را از تلفن همراهش جدا کرد. اگرچه داشته باشد و فقط با دیلم می
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کرده بود اما از نظر او قرن  بسیاری از اتفاقات روزگار خودش  او را مبهوت
ی تاریخ است. در حقیقت،  اساساً نگرش او به تاریخ ترین دورهنوزدهم روشن

که معتقد  1ی هنر بود. او با دیدگاه هنری فورداو درباره فرهنگمانند   نگرش بی
 بود تاریخ عمدتاً مزخرف است، موافق بود.

خواه بود و به ترقیی متوسط طبقهها گذشته، دیکنز برآمده از یک ی ایناز همه
بود. او پسران ی متوسط ویکتوریایی تبع آن  طرز تفکر او مانند طرز تفکر طبقه

می فرستاد و  از تمجید زمانهاش لذت میبرد. دفاع کردن از  2خود را به ایتُن
قربانیان وضعیت موجود الزاماً نشانگر احساسات رادیکال نیست. او  را 

بی نظم های که به مکان یتوان شووینیست انگلیسی به حساب آوردکمابیش م
طور که در صحنه های مربوط به مانند خارج از کشور مشکوک بود. )همان

زده مشاهده می کنیم( و از چیزی که اکنون ی قانوندر خانه 3خانم جلیبای
 کرد. اگرچه او بهشدت انتقاد مینامیم، بههای خارجی میها را کمکآن

زد، اما خودش از جهاتی کاملًا کنایه می روزگار سختفایدهگرا در  4گردگرایند
طلبان به آن نحلهی فکری نزدیک بود و حلقهی دوستانش را از میان این اصلاح

روشنفکر است، در واقع تنها  گردگرایندکرد. سرسخت شناسایی می
حدودی دلیل تواند تا روشنفکری که دیکنز به تصویر کشیده، همین امر می

ی چندانی به ، دیکنز علاقه6یا هاردی 5تحقیر شدن او باشد. برخلاف الیوت
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تر است. او مجذوب نزدیک 2و ترولوپ 1ها ندارد و از این نظر به تاکریایده
های پهن و  مرطوب   دانشمند علوم اجتماعی میشود، نه درونمایهی کلامی لب

دار و باادب نفرت داشت، ونسبافراد اصلرغم اینکه او از که گفته میشود. به

هایش افراد و در رمان در برابر اشخاص محترم انگلیسی ضعف داشت
، جیمز دیوید کاپرفیلددر  3پرنفوذ و جذابی مانند  جیمز استیرفورت

، وجود دوست مشترک مادر  5و یوجین رایتبورن روزگار سخت در 4هارتهاوس
 دارد.

ی متوسط رای دیکنز جذاب بودند؛ او به طبقهلباس بدنام باین افراد خوش
کار حساسیت داشت. با این حال، مانند افراد طبقه متوسط پرمدعا و محافظه

ترسید. از معمولی از انبوهی که در بارنبی و  داستان دوشهر حضور داشتند می
انگیز.  خودش از قشری نظر او شلوغی هم جذاب بود و هم شدیداً وحشت

هایی  ارد اجتماع شده است و شاید دلیل وجود شخصیتبود که تازه و
هایی مثل اوریا هایش همین بود. شخصیتدر نوشته رسیدهدورانبهتازه

های انگیز در دیوید کاپرفیلد  که سعی داشت با دستنفرت 6هپ
، ناظم 7مرطوبش دختر رئیسش را به چنگ آورد یا برادلی هِداستون

ی . بخشی از ایرادهای مغرورانهمشترک  ما دوستخودسرکوبگر و  خشن در 
به این دلیل  8، جوزیا باندربیروزگار سختدار دیکنز از  شخصیت سرمایه
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مدت دوران کودکی خودش را به رخ خواننده های طولانیاست که محرومیت
 بکشد.  

طلبی در عین حال، دیکنز گرایش رمانتیک اومانیستی قویای دارد که با اصلاح
ی  درباره گردگریند وارهانگاریزش ناسازگار است. او نسبت به بتتند و تی

تابی عاشقانه و گیری بیشتر با بیاما این سختکند؛ گیری میحقایق سخت
اش. وضعیت های فایده گرایانهاستدلال منطقی دیکنز مرتبط است تا با گرایش

بین بردن  ها معمولًا کاریکاتوری و امپرسیونیستی است. ازاو نسبت به آن
گرایانی است که در سیستم عاطفه بهتر از  مقابله با فایدهتعدادی افراد بی

در هر صورت، هیچ  اند.ویکتوریایی بخشی از اصلاحات اساسی را انجام داده
تواند حقایق سخت را نادیده بگیرد. ای نمیی اصلاحات اجتماعیپروژه

دیکنز تشخیص داده بود. حقایق میتواند تأثیرگذارتر از چیزی باشند که 
لوحی است که تصور کنیم آمار  مخرب نیست.از طرف دیگر سیسی ساده

نشان داده اند که انگیزه و بصیرت و  روزگار سختو بازیگران سیرک در  1جوپه
 دهد.وتحلیل غیرمنطقی، توهم نسبت به واقعیت را افزایش میهمچنین تجزیه

تنها نهادهای اجتماعی ها، نهتدیکنز رمانتیک همچون بسیاری از رمانتیس
کند، بلکه به کلِ نهادهای  در تقابل با روابط شخصی و خاص را سرزنش می

گرایی و رمانتیسم احساسات دلسوزانه مشکوک است. در مجادلهی میان فایده
در قرن نوزدهم،  یعنی در جدال قلب و مغز، دیکنز به تعبیری از هر دو طرف 

را ترجیح میداد. رمانتیسم اومانیستی  او گاهی کرد، گرچه قلب حمایت می
ی برجسته این است که طلبانه است؛ اما نکتهکمی بیشتر از احساسات آسایش

ی قرن نوزدهم را واضح تر از هر کس نویسنده ای که توحش و شرارت جامعه

                                                           
1Sissy Jupe  
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دیگری به تصویر کشیده  است،  کماکان  حافظ ایمان همیشگی به خیر و 
 نظر برسد اما کاملاً لوحانه بهوضوع ممکن است سادهسخاوت است.این م

گرایانه است. این موضوع میراث رمانتیک را با بارزترین تأثیرگذاری آن واقع
 دهد.نشان می

بی اعتبار رمانتیسم اومانیستی دیکنز  را ناخواسته به  هایجنبه روزگار سخت
ر قرار گرفته کل  پذیرد چیزی که در معرض خطنمایش می گذارد، رمانی که می

داری صنعتی است، اما به غیر از جنبش خودانگیخته و آنارشیکی نظام سرمایه
که در سیرک اتفاق میافتد هنوز مخالفتی با آن وجود ندارد. با دیدن  صنایع 

کنیم که سرگرمی بخشی از فرهنگی با سودآوری بالا، خودمان بهتر درک می
تواند و تخیل نمی« فرهنگ»،  حل. در چنین شرایطیمشکل است نه راه

هاست.  ی دیگر آنجایگزین مناسب حقایق و کار سخت باشد ، بلکه چهره
دیدگاه افراد بی فرهنگ  این است که فرهنگ سرگرمیِ بی ضرر است. فرهنگ 
از این  منظر به این پرسش تقلیل مییابد که: با مردم در وقت فراعتشان چکار 

 کنیم؟
کند که مردم همیشه ی از بازیگران سیرک شکایت میدر رمان روزگار سخت یک

توانند کار کنند اما متوجه نیستند که صاحبان صنعت کاملًا با آنها موافق نمی
هستند. به طور کلی  صاحبان کارخانه با  سالن موسیقی مخالفتی نداشتند. 

ز سران حکومتی همواره متوجه بودند که مردم عادی همراه با غذا به سیرک ها نی
شود نیروی زنان و مردان تجدید نیاز دارند. تامین سرگرمی و فراغت موجب می

های سازمان یافته، شود و آنها با شادابی به سر کار برگردند. تامین سرگرمی
خواه به عنوان سیرک یا سریال های تلویزیونی، برای افرادی که زندگی کاریشان 

ین در مقابله با پتانسیل هایی که تهی از زرق و برق است  ارائه میشود، و همچن
در غیر این صورت ممکن است نظم معمول جامعه را تخریب کنند، امنیت را 
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ای به نام ورزش شناخته شده در یافتهفراهم کرده است. امروزه تمایل سازمان
 این خصوص نقش بسیار مهمی دارد.

کاملًا رَد ، سیستم مخالف قدرتمندی وجود دارد اما روزگار سختدر واقع در 
و   1اسلک بریجشده است. جنبش اتحادیهای که در چهرهی تهی از جذبهی 

کاریکاتوریزه شده است. بیزاری رمانتیسمِ دیکنز  2آزار و اذیت استفان بلکپول
شود که قصد دارند آن را تغییر دهند از مؤسسات حتا شامل مؤسساتی هم می

سازمان یافته انگلستان  یکی از تعداد محدود نیروهای روزگار سختاست.  
به  استمعترض  علیه آنهاهایی که رمان عدالتیویکتوریایی را که همان بی

ی دیکنز، در . شخصی سازی و مشخص سازی تخیل زندهکشدچالش می
باره چنین موارد شخصی بی قرار است. درعوض بر افراد تک افتاده همچون 

متمرکز شده است  و از این  استفان بلکپول که احترام، اغتشاش  و انفعالش،
 خصوصیات بیشتر از تلاش برای افزایش و بهبود  سطح دستمزد ستایش میکند.

معتقد است که هرگونه مبارزه برای  بلکپول،رسد که رمان، همراه با به نظر می
تعصبی که  گرایی است.منافع شخصی همتراز با افزایش خودخواهی و فرقه

ول را تثبیت میکند. از این نظر، زنان صرفاً برای تنها قدرت استثمارگران بلک پ
پایان دادن به خرحمالی های کار خانگی خودخواهی میکنند. عموم مردم بر 
این باورند که استفان در راه خدا و در راه آرمان های طبقه کارگر جان داده ، در 
واقع معتقدند که یاد او همیشه در اذهان زنده است. جای تعجب است که 

ار خود تصدیقگریِ آشفتهی بلک پول در ذهن نویسنده وجود ندارد. دیکنز مقد
کرده و  سازیاعتصاب این رمان را بر مشاهدات واقعیاش در لانکشایر، مدل
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در مجله خود گزارش کرده است. اما گزارش روزنامه درباره  این رویداد به 
ب کنندگان داری اعتصاتر از رمان است، و این گزارش خویشتنمراتب مثبت

را تحسین می کند. خلاصه این که نمیتوان همیشه تخیل را امری خلاقانه به 
 حساب آورد.

،احساسات نوع جدیدی از نظم صنعتی که در حال نظم روزگار سخت
بخشیدن به این ساختار است را منتقل میکند که بدن انسان را تحت انضباط 

 ا احساسات طبیعی میشودهمدردی بدهد و مانع رشد تخیل  و بروز قرار می
و با انجام این کار، میان سازمان کارگران صنعتی، عادات احساسی که ایجاد 

خون ارتباط برقرار می کند. های نظری بیشود، بدبختی های جنسی و آموزهمی
انتها میان فضیلت و شرارت ساده ها را با یک نبرد بیاما در عین حال، همه این

 لوئیزدهد که در آن به سطح یک حکایت کاهش میکند. همچنین آن را می
وحشی و گردگریند کند، و شاهزاده خانم فقیر از چنگال باندربی شرور فرارمی

خشن که هر چند یک شبه به یک شاهزاده جذاب تبدیل نمیشود اما میتوان او 
 .را در قامت یک پدر تائب دید

لسوز، چگونه  بر به یک پدر دگردگریند  هنوز مشخص نیست که تبدیل شدن
نماینده آن است، تأثیر می گذارد. از  باندربیآن سیستم اجتماعی، که کارخانه 

آنجا که چشم انداز تغییرات اساسی  فراتر از دامنه این رمان است ، این تاثیر 
های ویکتوریایی، بر اخلاق گرایی ، تغییرات میبایست مانند بسیاری از داستان

تحلیل مشخصه های داستان های افسانهای تکیه احساسی افراد و تجزیه و 
گرایی دیکنز، مانند واقع گرایی خواهران برونته و سایر کند. به همین دلایل واقع

نوشته های ویکتوریایی هرگز خالص نیست، بلکه  به نظر می رسد که با سایر 
تر مانند  تم های عاشقانه، داستان های اخلاقی، کاریکاتور، اشکال سنتی

ه، داستان های عامه پسند و غیره، در هم تنیده است. بدون کمک این خطاب
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اشکال، هیچگاه مشکلات مطرح شده با این رمان برطرف نمی شود؛ و دیکنز 
رفع در عصری مشغول نوشتن است که برخلاف امروز، خوانندگان خواستار 

اند و در صورت عدم دریافت آن احساس میکنند که در حقشان مسایل

 .ده استاجحاف ش
همزمان با یکپارچه شدن جامعه ویکتوریایی، در رمان های بعدی دیکنز 
ترجیح داده می شود تا برای رسیدن به یک وحدت هنری موسسات به صورت 

تولید صنعتی و سیستم آموزشی  روزگار سختیکپارچه ترسیم شود. اگر در 
سیستم  زدهقانونی شبکه راه آهن ، در خانه  دمبی و پسروجود داشته باشد، در 

های مالی و بوروکراسی زندان، سرمایه دوریتِ کوچک،قضایی و قانون، در 
ها برای ی اینسیستم زباله را شاهدیم. همه دوست مشترک مادولتی و در  

دهند. ی متفاوت دیکنز روش هایی را ارائه میپارهیکپارچه کردن کارهای پاره

سبتاً همگن است ، دنیای دیکنز ن در حالی که دنیای اجتماعی جین آستن

های مختلفی که ی کاملی است از دنیاهای کوچک. کهکشانمجموعه
ها همیشه  به مقدار کافی فضای خالی وجود دارد. او با استفاده از بین آن

سیستم های بزرگ شرکت های ویکتوریایی انگلیس امیدوار است که حوزه 
زدیک شوند. قانون، بوروکراسی و افتاده به هم نهای اجتماعی جداگانه و تک

ی مالی تصاویری از وابستگی انسان را در جامعهای تکین و منزوی سرمایه
ارائه می دهد؛ با این وجود، طنز ماجرا در اینجاست که این فاکتورها در از هم 
گسستن و  پراکنده کردن مردم نیز نقش دارند. چیزی که اصل وحدت را در  

 .های تضاد و تقسیم استمتناقض ارائه می دهد، نظامطور های بعدی بهرمان
قدری غیرقابل تصور رسد در حال حاضر روابط مثبت بین افراد بهبه نظر می

 زدهی قانونخانهها ارتباطات منفی متصور شد. در است که تنها میتوان بین آن
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نی تنها گرفته تا چهرهی همایوی زاغه نشین تامِ همیشهمِه از گداهای محله
ی صدراعظم را پوشانده است؛ اما این به آن معنی است که تنها چیزی که همه

های این جامعه در آن مشترکند، گمنامی غیرقابل نفوذ و گنگی است. مه بخش
باعث می شود ما دید وسیعی از لندن به عنوان یک کل داشته باشیم، اما ما به 

را می بینیم. اسم تامِ هر جایی که نگاه می کنیم تنها مقدار کمی از آن 
دهد که تنهایی چیزی است که ما در آن مشترکیم. در واقع، تنها نشان میهمیشه

عجیب و  1تنهایی اکنون بسیار گسترده و پرتحرک است، حداقل خانم فلیت
اند. هرچه وابستگی کروکِ شیطانی با این تنهایی به مرز نوعی جنون رسیده

ها در دنیای نفسانی بیشتر محبوس می نشود، آهای مادی بیشتر میشخصیت
 شوند، و از گفتار مشترک محروم میمانند.

ای که از انتهای شرق فقیرنشین لندن تا انتهای غرب ثروتنمد گسترده بیماری
 خانه قانون زدهشده، یکی دیگر از تصاویر وابستگی های منفی متقابل در 

تمایازات اجتماعی  ها دموکرات های رادیکالی هستند که ازویروس است.
میبایست مشکل  2بیزارند. این یک مسئولیت مشترک است که در آن وست اند

را برطرف سازد. امری که در خدمت منافع  3ملزومات بهداشتی ایست اِند
خودخواهانه است. اگر آنها آلوده شوند ، ممکن است شما هم آلوده شوید. 

اکم است، اما از جهاتی بنابراین ، مسئولیت مشترک یک چالش برای نظم ح
برای آن نیز مناسب است. تفکر مشارکتی خصلتی دوگانه دارد که این نظم هم 

. یکی دیگر از نیروهای شوداز  آن سود می برد و  هم توسطش  تضعیف می
است که افراد و  4قدرتمند مایل به مرکز در این کتاب، تسلسل قانون جارندیس
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وصل می کند. وهولز، خانم فلیت، مکانهایی ظاهراً غیر متصل را بهم 
ها، جو، تالکینگهورن  و بقیه ممکن است در شخصیت های منفرد دِدلاک

خویش همچون دیوانگانی اسیر در زنجیر به نظر برسند، اما در سطحی 
تعبیری  امری تخیلی  است. شوند. بنابراین تنهایی، بهتر با هم ترکیب میعمیق

یگر هستیم؛ مشکل این است که ما به روشی واقعیت این است که ما عضو یکد
گاه  با یکدیگر پیوند خورده  ایم.نا خود آ

های بسته نهایتا در یک طرح  کل این جهان توان گفت کهبه همین دلیل می
جمع  می شوند. در واقع در اینجا یک روایت بزرگ وجود دارد، اما همانطور 

ر زیر فشار ظواهر مدفون که حقیقت داستان کلا بر مبنای تصورات است، د
اند و سطح آنها باید با تلاش زیاد لایروبی شود. بدین ترتیب این رمان شده

نویس میکند، نوعی جانشین خود رمانرا به 1کاراگاهی همچون بازرس باکت
ای را به نمایش می گذارند کنند، روابط آشفتهها با هم توطئه و همکاری میآن

ی کتاب،متنی واحد را فاش میکنند. پراکنده هایتدریج زیر دامنهو به
توانند نیروهای نامرئی را با چشم ها میهنرمندان،دانشمندان و کاراگاه

غیرمسلح نمایان کنند. روش معروف و اتفاقی دیکنز، اکنون تصادفاً معناهای 
خواهیم دید،  2طور که بعداً در  توماس هاردیتری به خود میگیرند. همانعمیق

ایی که در ظاهر نامرتبط به نظر میرسند در واقع مخفیانه به هم پیوند رویداده
طور خوردهاند. و این از نظر مادی و معنوی به یک اندازه صادق است: همان

ی ما در برابر یکدیگر مسئولیم. این از اعلام میکند: همه3که استر سامرسون 
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های پیک طور مشخص نویسندهی یادداشتآن نوع احساساتی نیست که به
 ویک را تحت تاثیر قرار دهد.

ابتدا از  آثار دیکنز به عنوان رمان های صرفا سرگرم کننده انتقاد  1اف. آر. لیویس
نویسی جدی است. چیزی که  کرد ولی سرانجام به این نتیجه رسید که او رمان

او به آن توجه نکرده بود، احتمال سومی بود که بینابین این دو قرار میگرفت. 
نویس جدی و در عین حال سرگرم کننده است. تعدادی کمی  از یکنز رماند

زنی میان  هنرهای بالا و پایین را نویسندگان اصلی انگلیسی توانایی این گشت
های بزرگسالان و کودکان را با دارند. دیکنز همچنین موانع ادبی بین داستان

زان مدرسهای در آموسر گذاشته است: در نظرسنجی از دانشموفقیت  پشت
پسندتر از او برای آن ای دلثابت کرد که تا آن زمان نویسنده 1880ی دهه

را داشت و نه جورج الیوت  آموزان نیامده است .دیکنز نه منابع فکریدانش
طور که مشاهده کردهایم، اثرات را. همان جیمز هنریظرافت روانشناختی 

های سالن نمایش هم دیده ردهروانشناختی او از نوعی هستند که از پسِ پ
 شوند.  می

ای بود با قوه ی تخیل قدرتمند و مسلط به بلاغت. در عوض او نویسنده
همواره با طنز، هجو، ملودرام،  جیمزیا  الیوت ای که برخلافنویسنده
های شفاهی، تئاتر محبوب و فرهنگ روزمره در های رمانتیک، افسانهتصنیف

از رمان نویسان کلاسیک دیگر تا این اندازه محبوب کدام ارتباط بود. هیچ
کدام هم تا این اندازه بامزه نبودند. دیکنز هنرهای نمایش خنده نشدند و هیچ

ها برای اهداف آمیز را بکار گرفت و از آندار و طنز، عاشقانه و مجادله
های دیکنز شناسی پیچیده استفاده کرد. شاید طنز واضح شخصیتزیبایی
ها، ی خیابانایم، دربارهطور که دیدهی هنر خیابانی باشد اما همانهندهنشان د
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های رنگی و عجیب و غریب بسته به نوع جدیدی از خلق کاریکاتورها، پرتره
های طنزآمیز محبوب همدیگر را درک هنری است. وقتی مردم در نمایش

اق می افتد. مسخره میکنند پس طبیعتاً در دنیای جدید شهرنشینی هم همین اتف
 شوند. می بینانههای سنتی، بسیار واقعاز همین رو نگرش

طلب سرسخت و هیچ وجه انقلابی نبود، هر چند میتوان او را اصلاحدیکنز به
، آقای دیکنز هرگز برای توماس هاردیناپذیر قلمداد کرد. اما برخلاف خستگی

ی او دربارههای شد. دیدگاهی ویکتوریایی تهدید محسوب نمیجامعه
ی متوسط و خواهانه اما گنگ و مبهم بود و جلوه و شکوه طبقهآموزش، آزادی

ی طور که در رمان خانهغرور پاتریسی را دوست نداشت. با این حال همان
توانستند انگلستان زده عنوان کرده بود، از انواع نیروهای اجتماعی که میقانون

ترسید.اما با ت مشترک تبدیل کنند، میقرن نوزدهم را به مکانی برای مسئولی
این وجود، این حقیقت روایتی کاملًا آشناست که دیدگاه خیالی یک هنرمند 

خواهد هم تر از نظرات او در دنیای واقعی باشد. دیکنز میشاید خیلی رادیکال
به فقرا کمک کند و هم بوروکراسی دولتی خودخدمت را اصلاح کند، بهداشت 

ا بهبود ببخشید و قانون را ساده و موثر کند. با این حال و سلامت عمومی ر
دهد کاملًا  مصنوعی و فاقد های بعدی خود ارائه میجامعه ای که او در داستان

ی احساسات انسانی است و برای حل کردن مشکلاتش بسیار بیشتر از محله
نیاز  تنها برای تأمین تجهیزات پزشکی  به کمکنشین داستان تامِ همیشهزاغه

 دارد.
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