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ترین فیلم اصغر فرهادی است. این گزاره مبنای کامل« قهرمان»

ای تحلیلی باید عنوان گزارهگذاری بر فیلم نیست. آن را بهارزش

حاضر به سراغ درنظر گرفت. درواقع با توجه به این گزاره در نوشتار 

نقد سینمای اصغر فرهادی به میانجی فیلم آخرش )قهرمان( خواهم 

رود. شمار مینقد سینمای فرهادی به« قهرمان»رفت. پس نقد فیلم 

جزئیتی است که با نگاه به آن، کلیتّ سینمای « قهرمان»اینجا فیلم 

فیلمی است که « قهرمان»گیرد. مورد تحلیل و نقد قرار میفرهادی 

های سینماتیک آشنای سینمای فرهادی را در خود یکجا ام مؤلفهتم

جمع کرده و از این نظر برای تحلیل کارنامۀ سینمای فرهادی 

رود. پس همین توضیحات رد و نشان شمار میترین نمونه بهکامل

گذارانه بر گزارۀ اول این نوشتار را محو کرده و اتفاقاً در فرآیند ارزش

کل کارنامۀ سینماییِ فرهادی م نقد این فیلم بهنقد، منجر به تعمی

 شود. می

برای تمام مخاطبین سینمای فرهادی که طی این دوازده سال شاهد 

های معتبر واسطۀ حضور در جشنوارهدرپی او  بههای پیموفقیت

به بعد موردتوجه « دربارۀ الی»های او از نظر فیلمجهانی بودند، و ازاین

هایی ان در ایران و جهان قرارگرفته است، موتیفی سینمادوستویژه

های وی در قالب درامی متفاوت تکرار شده، آشنا در هرکدام از فیلم
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ی مؤلف در سینما این تکرار از فرهادی که درنهایت با تأسی به نظریه

ی اول هایی که در درجهسازی مؤلف ساخته است. موتیففیلم

شهروند ایرانی در -عنوان انسانجهان فرهادی به-برگرفته از زیست

های فرهادی برگرفته وبوی فیلمقرن بیست و یکم  است. طعم و رنگ

نظر فرهادی تلاش هایش است. ازایناز خَلق و بازتولید بحران در درام

ای از های دیگر از دل آن، آینهکرده با خلق بحران و ایجاد بحران

ایش قرار دهد. هی معاصر خودش روبروی مخاطبین فیلمجامعه

واقع برداشت فرهادی از وضعیت اجتماعی معاصر خودش، به

نشده، بلکه تنها حلها نهوضعیتی سراسر بحرانی است که این بحران

زنند. و این سرریز بحران نوعی های دیگری هم دامن میبه بحران

آشوب اجتماعی و اخلاقی را در تاریخ معاصر سرزمین فرهادی 

های فرهادی است. ی بیرونی فیلما بحران لایهکند. امتداعی می

و « حقیقت»های سینمایی خودش های عمیق درامفرهادی در لایه

اش های سینماییی درامبرندهمواجهه با آن را به محرک اصلی پیش

تبدیل کرده است. درواقع این حقیقت و جستجوی آن است که ایجاد 

زند. نگاه فرهادی به ن میهای دیگر دامبحران کرده و به خلق بحران

یی جوقتیحقحقیقت منتج به محوریت حقیقت یا یافتن حقیقت یا 

های شود. حقیقت و دستیابی به آن محور اصلی درامهایش نمیدر فیلم
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سینمایی فرهادی نیست. هرچند در ظاهر امر ممکن است این موضوع 

ع به چشم بخورد. اما حقیقت میانجی ایجاد بحران است و درواق

های سینمایی فرهادی است. پس حقیقت در  بحران  محور اصلی درام

شود. بلکه مصالحی ی محوری تبدیل نمیسینمای فرهادی به مسئله

شود. این عنوان عنصر اصلی درام میاست که منجر به ایجاد بحران به

کند. زدایی میمند کردن حقیقت، از آن مسألهجای مسألهنوع نگاه به

ی عامل اصلی تولید بحران مثابهجوی حقیقت را تنها بهفرهادی جست

 زدهدستهایش نظر به تقلیل حقیقت در فیلمدرنظرگرفته و ازاین

است. حقیقت مدنظر فرهادی به دست نیامدنی، کشف ناشدنی و 

توانیم از کم و کیف ماجرا، عوامل اصلی نادیدنی است. ما چگونه می

و آنچه عامل ایجاد رخداد  دادهرخ دخیل در ایجاد بحران، آنچه واقعاً

های حقیقت قرار در آستانه همواره؟ ما میاوریسر دربو فاجعه است 

دهنده به نگاه مخاطب داریم و حتی فیلمساز هم که خالق درام و جهت

که هست بیان کند. پس بحران از  گونهآنتواند حقیقت را است نمی

دنبال امری که تا این حد گیرد. از جستجو بهجا سرچشمه میهمین

تواند خوراک مناسبی برای سیال، رونده و گریزپا است. نگاهی که می

نوعی منجر به توجیه شرایط فعلی سیاسی و اجتماعی ما باشد و به

ی به آنچه لازم گویسلب مسئولیت از فرد، جامعه و حکومت در پاسخ
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کل از حقیقت و جستجوی آن دست تواند بهاست گردد. فرهادی نمی

بکشد، چراکه با دست کشیدن از حقیقت تمام ساختمان دراماتیک و 

پاشد. پس حقیقت را دستمایه و اش فرومیجذاب سینمای روایی

دهد. سینمای فرهادی با این نگاه ابزاری میانجی خلق بحران قرار می

ی تولید بحران است. محصول این کارخانه برای ت، کارخانهبه حقیق

دهه بسیار مطلوب بوده  نیای مخاطب داخلی و خارجی طی ذائقه

 است. 

است، حقیقت  گرفتهشکلسینمای فرهادی که براساس الگوی غیاب 

ی ای برای پیشبرد درام تبدیل کرده است. دراینجا مسئلهرا به دستمایه

ی واسطهخود حقیقت نیست. بلکه حقیقت بهمحوری برای فیلمساز 

چندلایه بودن، پیچیدگی و لغزنده بودن که همواره درحال گریز از 

های دراماتیک مبتنی آشکارگی است ابزار مناسبی برای خلق موقعیت

آید. این نگاهِ کاربردیِ دراماتیک شمار میهای مدام بهبر کشمکش

شکل که اینیز وجود دارد. بهدرنسبت میان رئالیسم اجتماعی و درام ن

گرایی اجتماعی معاصر در واقعمندی از عناصر فرهادی باوجود بهره

هایش، واقعیت اجتماعی را درخدمت رنگ و لعاب بخشیدن به فیلم

های فرهادی بیشتر از اینکه نظر فیلمگیرد. ازاینکار میدرام به

باشند، ملودرام هایی با رویکرد اجتماعی های اجتماعی یا فیلمدرام



 

Problematicaa.com 
 

 

6 

آیند. چراکه پیشبرد درام برای برانگیختن حسی مخاطب حساب میبه

اجتماعی اهمیت -ی وضعیت موجود تاریخیمثابهاز بیان واقعیت به

 بیشتری دارد. 

عنوان طرح مسئله با توجه به این مقدمات و با محوریت حقیقت به

ای بحث پیرامون این نوشتار در مواجهه با سینمای فرهادی، ادعای ابتد

حقیقت از همان ابتدا « قهرمان»گیریم. در فیلم را پی می« قهرمان»فیلم 

برای مخاطب واضح و روشن است. البته دراینجا حقیقت تابعی از  

است. یعنی اتفاق یا اتفاقاتی که در طول روایت فیلم  دادهرخواقعیت 

سیر درام و م دادهرخبا محوریت شخصیت اصلی یا همان قهرمان فیلم 

برد. حقیقت های او تعیین کرده و پیش میرا برمبنای تقلاها و کنش

داده برمبنای واقعیتِ رخ شدهساختهدر نسبت با فرآیندهای 

دائم، ساختی  ابیحضوروغهای فرهادی در یک و در فیلم گرفتهشکل

پذیر گیرد که دستیابی به کنه آن حقیقت امکانلغزنده به خودش می

کند دی با اشاره به این سطح لغزنده به مخاطب گوشزد مینیست. فرها

که جستجوی حقیقت، یا حرکت در مسیر انکشاف آن کاری 

زندگی جستجوگران  درروندتواند پرمخاطره و پرهزینه است که می

آن اختلال ایجاد کند. اینجاست که حقیقت و جستجوی آن به بحران 

بحرانِ اخلاقی در فیلم  زند، و این بحرانِ حقیقت منجر بهدامن می
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ی کنندهشود. این جنس مواجهه با حقیقت که به بحران مختلمی

زند، ، و بحران اخلاقی از طرف دیگر دامن میطرفکیاززیستن 

های قبلی کارانه از جانب فرهادی است.در فیلمای محافظهمواجهه

 داده و ناگهان تمام فضایچکانی رخشکل قطرهفرهادی که بحران به

های نامطمئن کرد، این جستجوی حقیقت نیز با قدمفیلم را اشغال می

های محوری فیلم همراه بود. ترفند از جانب شخصیت یا شخصیت

گام بهی نامطمئن و لغزنده با حقیقت، خلق گامفرهادی برای مواجهه

چکانی در طول روایت بحران است که این نیز با دادن اطلاعات قطره

« قهرمان»گیرد. ترفندی که در نظر اولیه در فیلم می ها شکلدر فیلم

داده از همان ابتدای ی روشنی ازآنچه رختغییر کرده و بحران با زمینه

ی پیشبرد درام سینمایی از همان آغاز فیلم گرفته و  پایهفیلم شکل

 است.

رحیم با بازی امیر جدیدی که شخصیت محوی، « قهرمان»در فیلم  

اش بهرام ی بدهی مالی به باجناق سابقواسطهاست به)قهرمان(؟ فیلم 

ی با بازی محسن تنابنده به زندان افتاده است. فیلم با مرخصی دو روزه

شود. پس در این فیلم با یک بحران مشخص رحیم از زندان آغاز می

از همان ابتدا سروکار داریم. بدهی مالی قهرمان فیلم به شخصی که 

شویم تضاد پررنگی فراتر از بحث متوجه می در همان دقایق ابتدایی
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بدهی مالی بین دو شخصیت آنتاگونیست فیلم )رحیم و بهرام( وجود 

های ها و مناسبتدارد. فرهادی در اینجا اطلاعات لازم برای شخصیت

دهد. درواقع شان را در همان یک پنجم ابتدایی فیلم به مخاطب میبین

و در  شدهخارجت بازیگوشانه آنجا که حقیقت از لغزندگی و وضعی

سایر عناصر دراماتیک نیز  فیتکلتوأمان نیست،  ابیحضوروغیک 

منظور چکانی بهروشن است. پس دیگر نیازی به دادن اطلاعات قطره

قد گام بحران نیست. بحران از   همان ابتدا تمامبهی گامخلق و توسعه

برای مرعوب  خودش را عیان کرده و در ظاهر امر با ولع فیلمساز

گام دراماتیک مواجه بهافزاییِ گامی بحرانواسطهکردن تماشاگر به

های فرهادی روی فیلمی سنگینی بهای که سایهنیستیم. وسوسه

ی هوشمندی واسطهانداخته و گویی مرعوب کردن مخاطب به

های متعدد و  از پی هم، بر دراماتیک فیلمساز در خلق بحران

ی ثقل ب با واقعیت اجتماعی ارجحیت دارد. نقطهجویی متناسحقیقت

های رئالیسم فاصله گرفته و به ملودرام سینمای فرهادی که از آستانه

دامن زده است، این مسئله برای مخاطبینی که سینمای فرهادی را با 

ی او با حقیقت را در کارانهی محافظهبحران حقیقت دیده و مواجهه

تر و ی جسورانهاند، امکانی بر مواجههردهاش ردیابی کهای قبلیفیلم

قبلی او در فیلم های کاری مرسوم در فیلمگیری از محافظهفاصله
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گشوده است. فرهادی در مواجهه با حقیقت   تا قبل از این « قهرمان»

طرف، و زدن نظم مستقر ازیکی ایجاد بحران و برهمواسطهفیلم  به

شود از طرف ن اخلاقی منجر میایجاد تضادهای اخلاقی که به بحرا

دیگر، در نسبت با حقیقت، مسکوت گذاشتن و پنهان داشتن آن را بر 

دانست. حالا با نشان دادن اصل بحران از همان اش ارجح میآشکارگی

ی خلق وسیلههای آن بهابتدا و رها کردن بندهای دراماتیک که گره

به سمت « قهرمان»شد، گویی  فرهادی در می زدهبحرانگام بهگام

جهان قهرمان فیلم در تعمیم با وضعیت  –پرابلماتیک کردن زیست 

های قبلی بردارد. اش تلاش کرده گامی متفاوت از فیلممعاصر تاریخی

های متعدد گشاییافکنی و گرهپس حالا که ذهن مخاطب درگیر گره

منظور درگیر کردن ذهن نخواهد شد، حقیقت در بستری آشکار به

ی محوری رخ خواهد داد. یعنی دیگر فاصله ی مسئلهمثابهب بهمخاط

های دراماتیک خاص موقعیت کهآنگرفتن از حقیقت و پنهان شدن 

سینمای فرهادی را شکل داده و خوراک ذهنی برای ایجاد تعلیق و 

های فرهادی از واقع فیلمرود، و بهشمار میهیجان در مخاطب به

رزق وسیع و درخشانی برای خودش همین بستر ارتزاق کرده و 

همراه داشته و دارد، جای خودش را به آشکارگی محض حقیقت به

پرسد داده و اینجاست که مخاطب سینمای فرهادی از خودش می
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جای درپسِ این آشکارگی عیان چه رخ خواهد داد؟ سؤالی که به

بار دیگر مخاطب را به همان ی فیلم یکپاسخ دادن به آن از میانه

حتی با  بارنیافضای مألوف و آشنای سینمای فرهادی پرتاب کرده و 

حاصل از پنهان شدن  بحران بازهموجود حقیقت واضح و مشخص، 

 کند. آن اهمیت پیدا می

های های قبلی فرهادی در این است که در فیلمبا فیلم» قهرمان»تفاوت 

مشترکی  قبلی تماشاگر و کاراکترهای درگیرِ بحران توأمان در نسبت

گران درام و هم عنوان کنشبا حقیقت قرار داشتند. هم کاراکترها به

مخاطب در موقعیتی مجهول نسبت به حقیقت قرار داشتند. روند 

شد، بلکه بازهم وضوح حقیقت نمیگام نیز منجر بهبهآشکارگی گام

ماند. این روند در ای از ابهام باقی میوجوه مهمی از حقیقت در هاله

تلقی شده است. یعنی « پایان باز»اشتباه های فرهادی بهای  فیلمانته

شده و وجوه مهمی از آن مغفول و ای از حقیقت دیدهچون تنها سایه

پنهان مانده است، و این مغفول ماندن حس تعلیق را در مخاطب تداوم 

بخشیده و تماشاگران درنهایت با همین حس سالن سینما را ترک 

تلقی « پایان باز»های فرهادی آن را اطبین فیلمکنند،بیشتر مخمی

افتد. که پایان باز در نسبت مستقیم با درام اتفاق میکنند. درحالیمی

ی داستان وجود دارد و یعنی در پایان باز  هنوز هم امکان ادامه
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ای تصمیم به پایان بخشیدن به روایت خودش فیلمساز در نقطه

ن یافته اما داستان کماکان ادامه دارد. که روایت پایاگیرد. درحالیمی

تبع آن مخاطب های فرهادی چون تکلیف کاراکترها و بهولی در فیلم

شود، این احساس تعلیق با حقیقت یا واقعیت دراماتیک روشن نمی

آید حساب میهای فرهادی بهکه ابزار اصلی پیشبرد دراماتیک در فیلم

اشتباه در که بهماند. چیزیدر انتهای فیلم به قوت خودش باقی می

« قهرمان»آورد. فرهادی در فیلم وجود میمخاطب حسی از پایان باز به

با بیان روشن و صریح از حقیقت  نزد کاراکترها و مخاطب، تا 

دنبال نمایش تقلای های راه این حس تعلیق را رها کرده و بهنیمه

زده قبل بحران کاراکتر محوری فیلم در بستری از واقعیتی است که از

ی راه روایت خودش را دوپاره رسد. اما فرهادی از میانهبه نظر می

های آشنای سینمایی خودش افکنیسراغ گرهی دوم بهکرده و در پاره

های با سایر درام« قهرمان»جای روایت هم تفاوت رفته است. از همین

سهم مخاطب و کاراکترها از  بارنیاسینمایی فرهادی در این است که 

واقع ما مواجهه با حقیقت یا واقعیت موجود یکسان نیست. به

تماشاگران فیلم همراه با رحیم  ازآنچه حقیقت است خبر داشته و 

حقیقت برای تماشاگر با تعلیق یا شک و تردید همراه نیست.  بارنیا

ر محوری وتمام با حقیقت حتی از کاراکتسهم تماشاگر از مواجهه تام
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فیلم هم بیشتر است. درواقع کاراکترهای درگیر با بحران در فیلم اعم 

هایی از از رحیم یا نامزدش یا خواهرش و حتی فرزندش با قسمت

نزد تماشاگر نسبت به آثار قبلی  بارنیاحقیقت مواجه هستند. حقیقت 

گران درام وجود در ارتباط با کنشفیلمساز وضوح بیشتری دارد. بااین

تکه شده و هرکدام به تکه یا بخشی از آن وقوف دارند و از تکه

های که اندام است یدر حالهای دیگر آن غافل هستند. این  بخش

ی واحد را شکل مجزای حقیقت در ذهن و نگاه تماشاگر یک پیکره

 اند. داده

حقیقت اصلی و کلی روایت پیدا کردن چند سکه طلا توسط نامزد  

علیرغم اینکه این –ها توسط رحیم به صاحبش رحیم و بازگرداندن آن

است. تماشاگر تمام اتفاقات  -دادندها رحیم را از بند نجات میسکه

آورند را وجودمیهای بعدی برای رحیم بهمهمی که هرکدام بحران

وضوح آگاه است. اما حتی ف آنچه حقیقت است بهوکیدیده و از کم

ها را به زن رحیم که قهرمان فیلم است ازاینکه آیا خواهرش سکه

ها بوده تحویل داده یا نه کاملاً آگاه نیست. حتی ناشناس که مدعی آن

اگر اعتماد رحیم به خواهرش را مفروض بگیریم بازهم خود رحیم 

دلیل تلاش او برای یافتن وی  نیبه همآن زن را از نزدیک ندیده و 

دیگر تماشاگر از حسن نیت رحیم اطلاع  از طرفرسد. به نتیجه نمی
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اش جای این ظنّ باقی کامل دارد اما حتی برای خواهر و خانواده

ای از جانب رحیم و ها نقشه و برنامهماند که شاید تمام اینمی

ه باشد. هرچند نامزدش برای رهایی از زندان در قامت یک قهرمان بود

ی همراه با رحیم که خواهر و ای به ظنّ منفی جبههدر فیلم اشاره

ی راه به شود. فیلم از میانهی خواهرش هستند نمیفرزند و خانواده

مرور تا انتهای زند که بهگیری یک دوقطبی مقابل هم دامن میشکل

تر شده و درنهایت تمام فضای فیلم را فیلم این دوقطبی پررنگ

رحیم و همراهانش )نامزد،فرزند، خواهر و  طرفکگیرد. یدربرمی

ی مقابل است از ی خواهرش( هستند و طرف دیگر که جبههخانواده

همان ابتدا با بهزاد و دخترش که خصومت قبلی نسبت به رحیم 

سر گرفته و افرادی که در همدلی با رحیم بهداشتند شکل

ی یه، آشنایان دیگر رحیم( از نیمهبردند)مأموران زندان، افراد خیرمی

شوند.دراینجا میدان ی متخاصم اضافه میمرور به این جبههفیلم به

نبرد میان این دو جبهه بهترین محمل برای دامن زدن به بحران، و 

ی های دیگر از دل بحران اصلی است. فرهادی که در نیمهخلق بحران

جای مرعوب کردن بهوجود آورد که ابتدای فیلم این تصور را به

دنبال جستجوگری ی ایجاد نقاط اوج آنتاگونیستی، بهوسیلهتماشاگر به

های یک انسان اخلاقی از اخلاقی همراه با کاراکتری است که ویژگی
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زدن این روند، نشان ی راه با برهمدل عموم جامعه را دارد، از میانه

خوردار بوده و ای که از التهاب دراماتیک کمتری برداد این سویه

در کرد، اخلاقی را بازنمایی می-ی زیست اجتماعیجای آن تجربهبه

سازی برای ورود به روند همیشگی سینمای او یعنی خلق زمینه حکم

ی بحران بوده است. در این فیلم هم دست گذاشتن روی هوش اپیپ

هیجانی مخاطب اهمیت بیشتری نسبت به تأمل او بر امر اخلاقی در 

و حقیقت داشته است. البته معنای این جمله دور بودن تام نسبت با

های بحرانی خود موقعیت قطعاًتمام از این وجه تأمل اخلاقی نیست. 

ناخواه تماشاگر را به تأمل بر مفاهیم اخلاقی های فرهادی خواهدر فیلم

دارد. اما مسئله بر سر ارجحیت عناصر دراماتیک که روی هیجان وامی

های گذارند نسبت به تأمل اخلاقی اوست. موجیمخاطب دست م

های فرهادی برگرفته از همین های دراماتیک در فیلمسهمگین بحران

ارجحیت مرعوب شدن تماشاگر نسبت به موقعیت در برابر تأمل 

 اخلاقی اوست. 

طور که گفته شد این مسئله نادیده گرفتن کامل تأمل اخلاقی همان

ز با طرح مسئله و تبدیل آن به بحران نیست. ولی ژستی که فیلمسا

نوعی طرح مسئله اخلاقی را پشت آن ژست مطرح گرفته است، و به

کرده، ادعای گزافی است. محوریت در سینمای فرهادی و در قهرمان 
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های قبلی او است خلق بحران دراماتیک و نمایش ی فیلمکه ادامه

که است. چیزیهایی روایتگر در خلق چنین موقعیت-تبحر فیلمساز

های فرهادی را به کالای مطلوبی برای بازار جهانی فیلم تبدیل فیلم

های قبلی تر از فیلمکرده است. در قهرمان اساساً میدان نبرد فراخ

فرهادی است. در این فیلم فرهادی یک حقیقت مشخص و معلوم را 

های دیگرش تماشاگر دهد، و مانند فیلمپیش روی تماشاگر قرار می

مراه با کاراکترها سرگردان درجستجوی حقیقت و درنهایت دست ه

دانیم که رحیم طی مای تماشاگر می بارنیانیافتن به آن نیست. بلکه 

های طلا را به صاحبش)؟( بازگردانده است. یک عمل اخلاقی سکه

شود. ازاینجا به بعد که درواقع تقصیر از گردن رحیم برداشته می

ها بوده بر ما و کاراکترها معلوم نیست. اما هماهیت زنی که مدعی سک

برد. همین موضوع اصل اخلاقی درام را نزد مخاطب زیر سؤال نمی

ی فیلم رحیم برای مخاطب قهرمان واقعی است. شخصیتی  که تا نیمه

مرور ی فیلم بهشود، اما از نیمهنزد کاراکترهای دیگر فیلم قهرمان می

به یک ضدقهرمان پیش چشم بیشتر   و دادهازدستجایگاه خودش را 

شود. اما برای تماشاگر که از اصل کاراکترهای دیگر فیلم تبدیل می

ماند، و گناهی رحیم مطلع است کماکان قهرمان باقی میماجرا بر بی

تلاش و تقلای رحیم درجهت کسب اعتبار و آبروی درخطرش برای 
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های سشمخاطب ستودنی است. مخاطب این فیلم دیگر درگیر پر

نامعلوم در نسبت با حقیقت نیست. اما حقیقت در دل درام کماکان 

کند. اینجا نبردی پنهان میان مسیری نامعلوم و مجهول را طی می

کنند تماشاگر و کارکترهایی که نسبت به رحیم با سوءظنّ برخورد می

گیرد. درواقع آنتاگونیسم از درون درام به میدان بیرون آن شکل می

رده و منجر به تضادی میان تماشاگر آگاه به اصل حقیقت، حرکت ک

اند شکل و کاراکترهایی که آن حقیقت را با ذهنیت خودشان قلب کرده

گیرد. تضاد و رویارویی که قابل تعمیم به وضعیت اجتماعی معاصر می

فیلمساز است و  به این شکل فیلمساز سعی کرده تا تماشاگر را در 

هرچند با نشان دادن حقیقت به او و پنهان  امر اخلاقی دخیل کند.

داشتن آن حقیقت از دید کاراکترهای فیلم، امر اخلاقی باز هم به 

نزاع « قهرمان»ترفندی دراماتیک تقلیل یافته است.فرهادی در 

دراماتیک را از درون فیلم به به سمت نزاعی پنهان میان تماشاگر و 

ی ه این وسیله جامعههای آنتاگونیستی سوق داده است و بشخصیت

چون میدانی که همواره شاهد این نزاع بر سر منافع معاصرش را هم

و امر اخلاقی است درنظر گرفته است. نزاعی که درنهایت حقیقت در 

ی معاصرش توان آن قربانی خواهد شد. چراکه از نظر فیلمساز جامعه

 مواجهه با حقیقت و خواستار شدن آن را ندارد، و از این نظر
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ی سینمایی فرهادی کارانه را در کارنامهرویکردی سلبی و محافظه

نسبت به امراخلاقی و سیاسی و اجتماعی شاهد هستیم.گویی مای 

شویم، و معاصر تنها با رخدادهای اجتماعی و حتی فردی مواجه می

ها نداریم. چراکه فردفرد ما از امکان این تغییر توانی برای تغییر آن

این تقلیل امر اجتماعی به مسئولیت فردی هم ناشی از دور هستیم. به

اش اجتماعی-ی فیلمساز به وضعیت معاصر سیاسیکارانهنگاه محافظه

 است. 

وضوح  باوجودنظر که است، ازاین ترین فیلم فرهادیکامل« قهرمان» 

های حقیقت، فرهادی موضع خودش نسبت به آن را همانند فیلم

نی حقیقت همان آتش سوزانی است که اش حفظ کرده است. یعقبلی

با نزدیک شدن به آن مخاطرات و عواقب سنگینی در انتظار انسان 

است. پس بهتر است آن را  میانجی خلق بحران درنظر گرفت. و به 

های دراماتیک را بسط و گسترش داد. سینمای این وسیله موقعیت

کار بردن بهی یا کاردستکند که کار هنر فرهادی به ما یادآوری می

حقیقت در جهت خلق است. و بیشتر از این کاری از هنرمند در 

نسبت با حقیقت ساخته نیست. اینجاست که هنرمند دیگر درخدمت 

ی خودش حقیقت نیست، بلکه حقیقت را درخدمت اهداف خلاقانه
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ی مادی و اجتماعی گرفته است. اهدافی که یک سر آن ایجاد سرمایه

 ست. مطلوب برای هنرمند ا

 

 درنتیجه

ی عنصر مثابهیا حقیقت به قتیحقی ی فیلم مسئلهفرهادی از میانه 

دنبال محوری هستی اجتماعی در فیلم را رها کرده و بازهم به

زایی فزاینده است. درواقع اگر در تعریف اصلی مواجهه با بحران

و  جادشدهیاحقیقت که تعریفی فلسفی است حقیقت از دل پرسش 

آفریند، برای فرهادی در نسبت با آن هر پرسش، پرسشی جدید می

ی اصلی خلق بحران از دل بحران اهمیت دارد. یعنی همان مؤلفه

های هنری او در پیشبرد درام در سینمای فرهادی که آبشخور موفقیت

های که در فیلم قدرهمانبازار جهانی و داخلی بوده است. فرهادی 

توأمان حقیقت، جستجوی آن را پرمخاطره  ابیحضوروغاش با قبلی

دارد، طور نامحسوس ما را از جستجوی حقیقت برحذر میدانسته و به

عنوان در این فیلم و باوجود روشن بودن و وضوح کامل آنچه به

کارانه در مواجهه با داده است، بازهم رویکردی محافظهحقیقت رخ

ین فیلم فرهادی تا به اینجای ترنظر کاملازاین« قهرمان»حقیقت دارد. 
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اش است. فیلمی که قید عدم وضوح حقیقت را ی سینماییکارنامه

از همان ابتدا بحران را در پیوندی واضح با حقیقت  بارنیازده و 

روشن به نمایش گذاشته است. اما درنهایت تغییری در رویکرد او 

عامل ایجاد تنها اش تنهاونکرده . بازهم حقیقت در وضوح و آشکارگی

بحران در این فیلم بوده، که این بحران به ساحت اخلاق سرایت کرده 

و در این وضعیت امکان پاسخ اخلاقی به مسائل مختلف فردی و 

اجتماعی وجود ندارد. این همان امتناع امر اخلاقی است که به انفعال 

معاصر دامن زده و فرهادی با هنر  فردی و سیاسی در وضعیت

ش آن را دراماتیزه کرده و بر آن صحّه گذاشته اینماتیکگویی سقصه

گوید خیالت راحت، به تماشاگر خود می« قهرمان»است. گویی با 

های مبهم آن نسبت ما با حقیقت چه در وضوح کامل، و چه در سایه

که در برابر آن منفعل بوده و درنهایت از اخلاق یک چیز است. این

 فردی خودمان محافظت کنیم. 

 

مطرح « قهرمان» لمیف رامونیکه پ یاروزها مسئله نبعد التحریر: ای

 لم،یف نیا ییو روا یینمایاز پرداختن به ابعاد گوناگون س شتریاست و ب

کرده و از طرف  ریرا درگ یفرهاد ینمایس نیطرف ذهن مخاطب کیاز 

و  یمجاز یدر فضا لمیف نیمطالب مربوط به ا نیشتریب گرید
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 زادهحیخانم آزاده مس ی، ادعادهرا شکل دا یداخل یهنر یهارسانه

قبل از  شانیکه ا ی استمستند یاز رو لمیف نیبودن ا یکپ رامونیپ

که  ییاند. ادعاساخته« دو سر باخت -دو سر برد»با نام « قهرمان» لمیف

 یمجاز یدر فضا یفرهاد دیجد لمیاکران ف ییابتدا یاز همان روزها

 یمنجر به طرح دعو ومطرح شد  یفرهنگو  یهنر یهاو سپس رسانه

 یط زادهحیخانم مس راًی. اخدیدو طرف از هم گرد تیو شکا

 یاند. ادعااتفاق پرده برداشته نیگونان ا یایاز ابعاد و زوا یامصاحبه

 رامونیپ یادیز یاست که ظنّ و شبهه ینکات یحاو زادهحیخانم مس

رو  شیپ یمقاله نکهیباوجودا.  کندیم جادیو کارگردان آن ا لمیف نیا

 نیپرداخته است، ا یفرهاد لمیف لیاتفاق به تحل نیبدون نام بردن از ا

 اریآمده که بس شینسبت به اتفاق پ سندهینو تیحساس یموضوع ناف

ت. احتمالاً با آشکارشدن سین رودیشمار مبه زیبرانگتیمهم و حساس

بار بیرون ماجرا پرده از ابعاد دیگری از نسبت فرهادی، این« حقیقت»

 شود. می هایش، با حقیقت برداشتهاز فیلم

 

 

 


